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Eje 9. Teorias. Epistemologias. Metodologias
La nocidn de arte en G. Simmel y H. G. Gadamer: unposible critica a los planteos

estéticos W. Benjamin

Resumen

En 1936, W. Benjamin escribéd obra de arte en la era de la reproductibilidagtnicd. Alli
analiza el modo de darse del arte en la Modernigashstiene que con la incorporacién de la
técnica moderna al arte, éste Ultimo ha perdideasacterauréatico (su aquiy ahora). En el
marco de este planteo general de un arteasia, el autor se aboca en el ensayo al andlisis
especifico del fendbmeno del cine, y sostiene gte gslamente podra ser llamado arte si es
concebido para la transmisién de aontenidopolitico (concretamente, el contenido politico del
Socialismo).

En la presente ponencia desplegaremos conjuntaralguieos argumentos estéticos presentes en
los escritos de G. Simmel y H. G. Gadamer, a ficritecar la propuesta que Benjamin realiza a
proposito del cine. Basicamente, en este ejeradeiccomparacion de autores, opondremos la
concepcion del arte comforma -presente tanto en Simmel como en Gadamer-, fiaqtella
posturabenjaminianaque pone el acento sobreaantenido(politico). Con ello, intentaremos
fundamentar debidamente el porqué de consideratisfectorias a las digresiones de Benjamin

acerca lo que el cine es y lo que deberia ser.



LA NOCION DE ARTE EN G. SIMMEL Y EN H. G. GADAMER: UNA POSIBLE
CRITICA A LOS PLANTEOS ESTETICOS W. BENJAMIN

“La posibilidad de enlace estriba en
que el proceso de vida con su perseverante caracter
intencién y ritmo actie como comun requisito y
formacion tanto para la vivencia como para el
crear.”

G. Simmel, erGoethe(2005: 31).

Introduccién

Georg Simmel nacié en 1858 en la ciudad aleman®eatéin. Como intelectual de
diferentes areas del conocimien8oeiologia Filosofia Psicologia SocialEstética, Simmel fue
un prolifico autor que supo superar la marcadailltzst que recibié por parte dektablishment
académico, muy probablemente debido a su origein.jils diferentes aportes lo llevaron a
contactarse con célebres artistas y pensadores @mta, entre los cuales puede mencionarse a
Edmund Husserl, Max Weber, Rainer-Marie Rilke, AstguRodin y Stefan George (Vernik,
2007: 12). Estas personalidades destacaron logeapdel pensamiento simmeliano, el cual
ademas encontré un nucleo de difusion y reelab@maen algunos de sus discipulos, e incluso,
en pensadores posteriores; Theodor Adorno, ErmsthBIGyorgy Luckacs, Siegfried Kracauer y
Walter Benjamin son algunos de los nombres queguetencionarse en ese sentido (lbid.: 22).
A éstos resulta interesante agregar la figura dest&eorg Gadamer, quien ha desarrollado
planteos estéticos profundamente relacionados a®rdncepcionesimmelianasacerca de la
vivenciag elartey labelleza

Las breves consideraciones hasta aqui presentadasaadel impacto de la obra de
Simmel en la produccion intelectual de ciertos pdoges del siglo XX, son de fundamental
importancia para entender el derrotero por el cisturre la argumentacion central de este
trabajo. La propuesta que guia estas lineas esdatidular una critica al prograrbanjaminiano
presente enl‘a obra de arte en la época de la reproductibilidédnicd, a partir de las nociones

estéticas provistas por Simmel y continuadas pala@&r. Como antecedente e inspiracion de



este experimento intelectual tomamos al contrapuedtizado por Vernik (2009), en el cual
confronta a ldrilogia de las ciudadedge Simmel -Roma, Florencia y Veneciacon el escrito
sobre Napole$ de Benjamin. En estos textos, no obstante laiémitia de Simmel en Benjamin

y los paralelos de sus producciones en general.(I88), ambos autores tematizan ciudades
italianas pero desde perspectivas sustancialmefeeerttes. Tal como afirma Vernik:Eh
Napoles el narrador es claramente #hneur (...) En cambio, en las impresiones de Simmel, las
ciudades italianas se nos presentan a traves daitada contemplativa, la panoramica que se
nos ofrece proviene desde un punto alto, acaso cfuera un pintor impresionistlbid.: 50).

Es decir, es posible ver en Simmel y Benjamin yeeso de preocupaciones compartido, pero
diferentes maneras de darle respuesta.

En cierto modo, es la brecha analitica abierta\femik la que en el presente trabajo
venimos a expandir. EnLa obra de arte en la épocd..(1936) Benjamin profundiza su
posicionamiento estético delineado dfl ‘autor como productdr(1934), y critica al cine de
masas funcional dimperialismoy al fascismo su propuesta consiste dotar a fibis de un
contenido politico -mas especificamente socialigtaa devolverles su caracter de obra de arte.
Basandonos en los aportes de Simmel acercalstética y complementando dilosofia de la
vida con las digresiones sobre el arte presentes ean@adintentaremos sefalar las limitaciones
del planteo de Benjamin. Sostenemos aqui que éste (parte de un diagndstico erroneo en
torno a la cuestion de lo que el arte es y lo daeleeria ser.

A continuacion repasaremos sucintamente algunosopuwentrales de los tres autores
mencionados, y luego, los pondremos en discusiém gsentar de manera fundada la critica al

camino elegido por Benjamin.

Georg Simmel

Tal como sefala Natalia Cantdé Mila en el prologtRama, Florencia y Venecia“La
pasién de Simmel por el arte fue una constantengaed los mas diversos ambitos y etapas de
de su vida (2007: 14), dando como resultado numerosos esagteticos. Con el objetivo de

proponer un breve resumen de los planteos del,datoaremos aqui so6lo algunos de sus escritos

! Flaneures un término acufiado por Charles Baudelaire sEsrigaltar referencia con claridad las caractedstie
este “tipo humano”: .. el paseante solitario y observador que sale igdiatas calles de la ciudad y se pierde entre
el trafico y la masa an6ninig2006: 11).



acerca del arte, a saberRdma, Florencia y Venecia “Goethé, “Rodif, “Imagenes
Momentaneds “La Aventurd y “Las Ruina% bajo la idea fundamental de reconstruir
cuestiones mas bien generales sin perdernos edekzrollos especificos de cada texto. No
obstante, hay que considerar que para entendepldmdéeos simmelianos a proposito de la
filosofia del arte, no solamente alcanza con cefér®s desarrollos meramente estéticos, pues es
imposible sustraerse a nociones como lasidencig vida y tensionforma-contenidd forma
vida?, si se pretende un abordaje acabado de la cuestién

Empezando por lo basico, hay que sefalar queeshpdrece en Simmel como doema
que se autonomiza, en el marco de la tengydma-vida Se muestra asi como uno de esos
contenidoscuyas “.. fuerzas e intereses se elevan de manera pecolie el servicio a la vida
que en un principio los habia criado y obligado (de)tal manera que ya no quedan adheridas
al objeto que formaron para someterlo a los finedalvida, sino que a partir de ese momento
juegan en cierto modo libremente en si y por simags(Simmel: 2003, 79). Esta autonomia, sin
embargo, no debe leerse como una ruptura tota poemplica una independencia total de la
vida. El arte de este modo entendido se eleva d&lég pero sigue empapado de ella a partir de
un conexion profunda, que se divisa alla lejosldmgzonte (Ibid.: 101), pero que es la que en
definitiva constituye el reaseguro del sentidoaied.

El hecho de que el arte mantenga un vinculo taenpsd con larzida, como lo registra
brillantemente Simmel enL4s Ruina%®, nos obliga a repasar la forma en que este pensado
tematiza especificamente\taa y la vivencia Para él, lavida esvida y mas que vidéSimmel,
2003), en el sentido de que el sujeto esta fornjaxds aca del limide a la vez que ve rebasada
su existencia como producto de una tension cuyaeses la trascendenciads alla del limite
La vida es entonces es®ntinuum que cual hilo conecta las vivencias pasandovaédrde ellas,

y en simultaneo, se ve jaqueada por ciertos catdsrjue logran autonomia e intentan romper -
sin éxito- la conexidn con la fuente vital (Simni934: 123-125).
En la estructura general devzenciase encuentra entonces una doble significacion que

en cierto modo remite alegundo a priori para la vida del individuo empd@;i planteado por

2En la etapa tardia del pensamiento simmelianderiaiénforma-contenidoes alcanzada por el vitalismo y se
reformula comdorma-vida De todos modos, no se trata se un reemplazavsiisobien de una profundizacion en la
que conviven ambos planteos. Sin ir mas lejos,imbrbio forma-contenidovuelve a aparecer e@uestiones
fundamentales de Sociologima de las obras postreras de Simmel.

3 “El valor estético de las ruinas conjuga el desentid, el eterno fluir del alma en pugna consigsma con el
sosiego formal, con la firme delimitacién de laalie arte’ (Simmel, 2002: 191).



Simmel enSociologia Asi, de la misma manera queatla elemento de un grupo no es sélo una
parte de la sociedad, sino ademas algo fuera de’¢bimmel, 1939: 41), laivencig respecto
de lavida, estadentro y fuerapues gira sobre su propio centro, pero mantiemeistho tiempo
una profunda conexidon con el ndcleo vital. Estomdt es lo que hay tener particularmente
presente para entender el modo en que Simmel esa8LS textos estéticos, puesiee como
formaque es, abreva estas caracteristicas dedacia

No es casual de este modo que Borhd (2007b) se presente al arte como dolana
capaz de investir con belleza a diferemtastenidos Dichoscontenidosson para el arte mas bien
un accesorio, aquello sobre lo cuafdama vuelve una vez que se ha autonomizado de la vida.
Por ello, en este volver es central que la Unitaliiad que se presente sea la de generar belleza,
pues cualquier otra meta viciaria el arte, perchedste su caracter de pdioama y por ende toda
su importancia para la vida de los individuos. @gpecto de esto Ultimo cabe recordarhelcer
jugandd que Simmel celebra erGbethé (2005: 22), pues con un despliegue deitka que no
registra ningun tipo de calculo racional,gelnio es capaz de hacer coincidir la realidad con su
vida espiritual, generando asi una valiosa obrartde

La obra remite a la capacidad del artista de eaflaj movimiento vital plasmandolo en
unaforma Se trata de una espontaneidad cargada de vidaadliterencia de lo que Simmel
sefiala ocurre elenecia-la ciudad de las mascarag2007b), trasciende toda cristalizacion
inerte. La produccion artistica del escultor AuguRbdin es uno de los ejemplos mas crasos de
esta capacidad que tiene el arte de mostrar lmpuaeal, el destino todo, a través de lo fugaz
(Simmel, 2002). Y es que, segun Simmel, Rodin marcgunto de inflexion dentro del arte
plastico, habilitando en sus obras una dimensidtaantes explorada del movimientRotlin
fue el primero (...) en descubrir la intemporalidatistica del movimiento puflbid.: 254), y
con él se inaugura uriarmade escultura eminentemente permeada por los moddsrnos de

sentir el arte.

Hans-Georg Gadamer

Tomando algunos pasajes d€efdad y Método”) y complementandolos con los
planteos presentes ehd actualidad de lo bellp es posible reconstruir la perspectiva estética

adoptada por este fildsofo. En las lineas que sigeepodra apreciar un pensamiento afin entre



Simmel y Gadamer, que justifica el porqué de tomambos autores en conjunto para oponerlos
a Benjamin.

Las paginas que Gadamer dedica al conceptaveaciaen ‘Verdad y Método”1(2009:
100-107), caracterizan a esta nocion como algoodenstensivo. Al igual que en Simmel, es
necesario tener en mente una conceptualizacionesamtista de laida -tomada de las ciencias
de las ciencias del espiritu, y de Dilthey en paléir-, para poder entender los caracteres que
identifican a lavivencia(lbid.:102). Con la vida comprendida cowida y mas que vidébid.:
106), Gadamer afirma qud.d vivencia se caracteriza por una marcada inmedfiatjue se
sustrae a todo intento referirse a un significato. vivido es siempre vivido por uno mismo y
forma parte de su significado el que pertenezaaanidad de este “uno mismo” y manifiesta asi
una referencia inconfundible e insustituible cortago de esta vida uiidlbid.:103). En estos
planteos es clara la vuelta avi@enciainmediatasimmelianavivenciaque no necesita mas que
ser vivida para tener significatividad. Ademas ag Hudas de que Gadamer alude abiertamente
a la tension entre ébdoy la vivencig ya abordada por Simmel ebd Aventurd (1934), dentro
del marco mas general de la oposicion entwgday laforma

Las consideraciones aqui desplegadas asreaciason centrales para adentrarse en la
postura estética de Gadamer. Para este automlarension de laivenciaremite a la a la nocién
de arte, pues.’. se hace patente la afinidad que hay entre lauesira[de la vivencialy el
modo de ser de lo estético en general. La viveesié@tica no es s6lo una mas entre las cosas,
sino que representa la forma esencial de la viverei general. (1999: 107). Al igual que en
Simmel, el arte es aqui uf@mainvestida de vitalidad.

Hechas estas observaciones globales acerca delgpasniento estético de Gadamer, es
posible profundizar ahora sobre al arte moderntegoaia esta Gltima dentro de cual se cuenta al
fendmeno de la cinematografia. Asi, &a ‘actualidad de lo bellg el autor defiende una postura
mediante la cual tanto el arte antiguo como el artaglerno, aparecen como arte sin mas.
Gadamer dira: Partiremos primero del principio basico de que,pansar sobre esta cuestion,
tenemos que abarcar tanto el gran arte del pasade ia tradicion como el arte moderno, pues
éste no solo no se contrapone a aquél, sino quextraido de él sus propias fuerzas e implso.

(Gadamer, 1991: 41). De esta manera, no import@aatbio de soporte material ni la



reproductibilidad en torno al fenémeno del arte que la modernidajd iparejados, sino que lo
central descansa en que las manifestaciones asté&tienplan con una serie de requisitos que
hacen al arte. Es decir, los medios técnicos nesae@mente perimen al arte.

Asi, tal como ya se vislumbra en Simmel, Gadamstiate que una obra de arte viene
dada por su relacidon con la belleza, siendo éstebatieza libre: *..seran bellas y nada mas que
bellas las cosas de la naturaleza en las que npose ningan sentido humano, o las cosas
configuradas por el hombre que conscientementaisigaggan a toda imposicion de sentido y
sé6lo representen un juego de formas y colofdsd.: 62). En esta caracterizacion que Gadamer
hace del arte, también se destaca la necesidadedéste presente ciertos elementos en comun
con eljuegq el simboloy lafiesta Entendido de esta forma, el arte debe ser [Gdaebe remitir
al jugar por jugar, que se da sin ninguna finalittadcendente al propio juego. Asimismo, debe
habilitar la complicidad y la participacion con@ro que surge en todogar-con Lo simbdlico,
por su parte, esta asociado a la estrecha relgogta obra de arte mantiene con el todo, pues en
el fragmento debe revelarse lo universal. Por @ltied arte comparte con feestaun sentido de
comunidad y celebracién que lleva a que la obreosaplete en el Otro, a la vez que instaura la
particular temporalidad delemorarse donde el tiempo no se mide de acuerdo a fines, qile
es un tiempo lleno y propio. (Ibid.)

Dado que los requisitos enumerados por Gadameursplen tanto para el arte moderno
como para el arte antiguo, tal distincion pasa daeal. Tal es asi que.: quien crea que el arte
moderno es una degeneracion, no comprendera reéngm@mrte del pasadb(lbid.: 115). Bajo
esta perspectiva, una fotografia, una peliculasoastultura pueden todas obras de arte, siempre
y cuando sean capaces de dar a lo bello. Estoalhms interesa en gran medida debido a que,
por una cuestion cronoldgica, en los escritos dantl es imposible hallar una referencia
concreta al arte que Benjamin sefialé6 como propila éea de la reproductibilidad técricas,
los aportes de Gadamer vienen aqui a zanjar ldgondtica del “gué hubiera pensado Simmel

del cine?, habilitando una comparacion con las nocionestiests de Benjamin.

4« _.la obra de arte es irremplazable. Eso sigue siemierto en la época de su reproductibilidad, enclzal
estamos actualmente y en la que las mas grandess @@ arte nos salen al encuentro en copias decatidad
extraordinaria. Una fotografia, o un disco, son weproduccion, no una representacid(Gadamer, 1991: 92).

® El hecho de que Simmel no haya abordado espeuiiice al cine no quiere decir que el autor hayaddefle
soslayo la tematica del arte moderno. Sin ir migs |@n su escrito sobre Rodin despliega una derg@racteristicas
gue hacen a las expresiones artisticas modernis, lag cuales se destaca la cuestién del movimigitnmel,
2002).



Walter Benjamin

El ensayo La obra de arte en la época de la reproductibilid&gnicd fue escrito en
1936 por Benjamin, en el marco de un mundo ya diedtreEstey Oeste Por esa época, el
surgimiento de logascismogy el renacimiento deTapitalismotras la fuerte crisis economica de
1929, delineaban una relacion cada vez mas hodti ¢as distintas potencias. De hecho, la
Segunda Guerra Mundiate desataria a fines de la década de 1940, damds A un
enfrentamiento en el que los sectores proletagdssidiferentes paises se llevarian la peor parte.
Lejos de ser un mero contexto, estas cuestiongdribes son de central importancia para
comprender el modo en que Benjamin abordé al @n@carte, pues si bien no lo explicita en su
texto, es muy probable que el intelectual hayadterpresente los tiempos dificiles que se
avecinaban para las masas, y la necesidad inmidergenerar un movimiento politico capaz de
frenar la impronta destructiva de la expansiontedigia. Sin ir mas lejos, en Brefaciode la
“La obra de arte en la épocd..el autor sostiene quelLbs conceptos introducidos a
continuacion por primera vez en la teoria del astedistinguen de los corrientes debido a que
son completamente inutilizables para los finesfdstismo. En cambio, son utilizables para la
formulacién de exigencias revolucionarias en laftid del arte’® (Benjamin, 2009: 86).

Con la reproductibilidad no sélo se subyugan losgaos objetos del arte a la técnica,
sino que también nace una novedosa forma del haéstico. Tal como afirma Benjamii&cia
mil novecientos, la reproduccion técnica habia akado un estandar con el que no sdlo
comenzaba a convertir en objetos suyos la totalidadas obras de arte heredadas, sino que
conquistaba un lugar propio entre los métodos adids’ (Ibid.: 88). Dentro de estos nuevos
métodos, el cine -y en menor medida la fotografa a ocupar un rol protagonico, al ser
tributarios de la capacidad @eercar el arte a las masas. Este movimiento, que ya 8@ ve
anticipando en el siglo XIX con la contemplaciémgitanea de cuadros por parte de un gran
publico, se contrapone al disfrute cuasi-privadcade por parte de grupos aristocraticos (Ibid).

Benjamin apunta quelL& reproductibilidad técnica de la obra de arte, difica la
relacion de la masa con el aft@bid.: 118), y que ello influye de manera takga masa, como

publico, pasa a ser capaz de disfrutar y examinaisano tiempo, adoptando una actitud critica

® A partir de la relaciériascismeprogresoque Benjamin establece eBdbre el concepto de histatig2009), se
pueden pensar a las palabras citadas en la toaiaaalcritica general @lccidentecapitalista y al despliegue de su
racionalidad instrumental, capaz de espantar in@llngelus Novude Paul Klee (Ibid.: 146).



que en las artes consagradas con anterioridacaleeslada. El cine y la fotografia potencian
aquella dimension de la obra que se completa enréada del espectador y que subraya lo social
del impulso creador artistico. La importancia de étimo ya habia sido anticipada e ‘autor
como productdy, donde Benjamin sostiene que un aparato de poddglu@rtistica ..seré tanto
mejor cuanto mas consumidores lleve a la produgaainuna palabra, si esta en situacion de
hacer de los lectores o de los espectadores cotalmwes’ (Benjamin, 2011: 8).

En esta nueva manera de hacer arte, el retirautalse vuelve entonces la caracteristica
central; esto quiere decir que la obra pierdacgu y ahorasu autenticidad que la volvia Unica, y
por ende, EL vinculo con la tradicion que le peiendonfrontar al espectador con Uagnia
investida de autoridad. En este planteo, la exdindelaura implica a su vez la destruccion del
caracter cultual/ritual del arte y la necesidad Hdgdlar un nuevo fundamento para las
producciones estéticas. En palabras del propiodd@nj“... en el momento en que falla el
modelo de la autenticidad en la produccion artestse ha revolucionado toda la funcién social
del arte. Su fundamento no aparece en el ritualp ®n una praxis diferente: a saber, su
fundamento aparece en la politigdbid.: 98).

El programabenjaminianoencuentra al arte alli donde la reproduccion t&cimprime
cercaniaa la relacion entre las diferentes manifestaciastéticas y las masas. Es decir, alli
donde el arte es mentagmr y para una finalidad politica. Se trata sin mas de ur art
emancipado delura, pero con un contenido politico como su nueesior Por ello, para
Benjamin no hay duda de que el cine es arte, doreasde que puede llegar a serlo, siempre que
esté fundado en un contenido politico liberadoma®| que €l ve en &ocialismo Esta tltima
es latendencia politica correctque hace a la calidad de la obra artistica (Banja2011), y que

en cierto modo, nos lleva a pensar eSatialismacomo un contenido de valor universal.

Reconstruccioén de la critica: Simmel y Gadameversus Benjamin

El breve repaso de los planteos de Simmel, GadgrBenjamin mas arriba desarrollado,
contiene los elementos necesarios para entabladisnasion tedrica a partir de las diferentes
posturas. Habida cuenta de las multiples lineaglas@s que pueden encontrarse en las

producciones de Simmel y Gadamer, ambos son tomadagposicion conjunta frente a los



aportes de Benjamin. Basicamente lo que aqui qusreefialar es que el planteo de este Ultimo
resulta insuficiente para caracterizar al fendmeeloarte en la modernidad. Su opcién por el
contenido politico socialista como via regia paapdegar el caracter de arte del cine, se enfrenta
sin dudas a la concepcién del arte cdiomna que presentan tanto Simmel y Gadamer, de un
modo a nuestro criterio exitoso. Y es que, desatelaccuestion de mrmaa través del destaque
de uncontenidocapaz de dar lo universal puede llevar a intetesaglucidaciones como las de
Benajamin, pero aun asi, dista de ser un tratamlerduficientemente profundo del arte.

Considerando las coincidencias entre Simmel y Beinjay la influencia del pensamiento
del primero sobre el segundo (Vernik, 2009: 47-3(ma la atencidbn que la postura
benjaminianase muestre tan distante de los analisis estéfitnmelianosy gadamerianos
Después todo, y tal como es posible ver a travé&satiamer, los planteos de Simmel poco tienen
de incompatibles con el fenébmeno del arte en laemodad. Incluso en el mismo Gadamer es
posible rastrear un tono ciertamente solidarioeaBénjamin, en tanto subraya la cuestion del
artista como sujeto social y la importancia dergedios masivos como potenciales nichos de
transmisién/produccién artistica (Gadamer, 199bs Mama la atencion entonces que Benjamin
haya preferido apartarse de estos hilos analitgpos bien podrian haber sido puestos al servicio
de un analisis estético impregnado en la necesidaxduzar arte y politica.

Muy a pesar del reconocimiento que merecen lostepale Benjamin en general, es
menester aqui sefalar que el arte supeditado sauimmalidad especifica como la que subyace
en la difusion del ideario socialista, necesaridmeeja de ser arte al sucumbifdamafrente al
contenido A este respecto cabe recordar las claras palder&adamer, quien sostiene qés “
la vivencia del arte se actualiza una plenitud dmiicado que no tiene que ver tan solo con este
0 aquel contenido u objeto particular, sino que rhén representa el conjunto del sentido de la
vida’ (1999: 107). Es decir, no hapntenidocapaz de hacer arte de lo que no lo es, y no tapor
en ello si elcontenidoes el mas noble de todos. Aln mas, si lo comloda arte se pudiera
reducir a la transmision de wontenidoespecifico, la obra perderia aquello que la hapeasal
y que invita siempre a la inacabable reflexion sdar esfera de lo estético, pues habria que
preguntarse qué la diferencia de otros modos dsrtrizion de ideas. ¢,Por qué elegir al arte y no
a otras maneras de comunicarse? Es evidente agusdtp el retorno a la idea ftlema podria

habilitar respuestas para ese interrogante.
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Creemos entonces que en el programa estégojaminiang el arte muere porque el
impetu espontaneo de la vida creadora se retisasylgyugado por una finalidad especifica que
lejos esta del ideal de keelleza En tal sentido, nos atrevemos a decir que enaBenjpareciera
como siVeneciafuera la medida de todo arte, y por ende, la ngedé&ningln arte.

El arte asi pensado pasa a ser entonces una foueramuna mascara que se construye
en la ansiedad de prescribir al arte en lugar garldeser, tal como sucede cuandogehio
artistico crea y cristaliza lo fugitivo del flujatal en una obra (Simmel, 2002). Poco sabemos
acerca de si Benjamin noto esta flagueza en steplanain asi decidié llevarlo adelante por una
necesidad politica (ampliamente justificada enlieha de su época). Cualquiera sea el caso,
sostenemos la necesidad de una vueltdi$afia de la vidgresente en Simmel y Gadamer, en
lo que al tratamiento del cine respecta; pues mentes dudas de que a partir de ésta también se
puede edificar una critica a los contenidos propliefascismoy del Capitalismo salvaje que
horrorizaron a Benjamin, y que lo llevaron a escritba obra de arte en la época de la

reproductibilidad técnica

Palabras finales

A lo largo del presente trabajo se realiz6 un reieslas respectivas miradas de Simmel,
Gadamer y Benjamin, sobre el arte. La idea prin@phre la que se estructurd la comparacion
entre los autores fue la de confrontar la aproxiémade Benjamin al fendmeno del cine con los
aportes estéticos de Simmel y Gadamer (tomadogegn modo en tandem, habida cuenta de las
diafanas y amplias coincidencias existentes emsti@salos ultimos). El resultado de esto fue el
sefialamiento de una cierta insuficiencia en el medque Benjamin aborda el arte en su ensayo
“La obra de arte en la época de la reproducibilidédnicd, y una consecuente impugnacion al
programa de restituirle al cine su condicion de,amediante la forzada incorporacion de un
contenido politico socialista.

Sin embargo, y a pesar de que consideramos queldoseos aqui expuestos estan
suficientemente fundados, creemos que es neceswiizar la critica a Benjamin con una
consideracion que atafie a la relacion entfélésofiay el cine. Siguiendo a Edgardo Gutiérrez

(2010), es posible afirmar queR#dosofiaha tendido a darle la espalda al cine, con exéapbe

11



algunos autores entre los que se cuentan Luckdsyamin, Merleu-Ponty y Deleuze. Estos
pensadores se posicionaron de manera opuesta ammoto general que ha..! preferido
ignorar, y en algunos casos aun despreciar, el fi@@do que ha sido probablemente el mas
manifiestamente representativo de la cultura dglosXX' (Ibid.: 25). A nuestro parecer, el
hecho de que se atrevieran a tocar un tema desgoepor sus pares, es de por si digno de
celebracion en tanto representa el espiritu deosidad que subyace a toda construccion de
conocimiento. En tal sentido no importa tanto lacgion con la que Benjamin se haya referido
al cine como manifestacion artistica, sino mas,tsararrojo para tematizar tm-tematizable

Quizas esta impronta de atrevimiento -filosoficpojitica- frente a lo no tematizado sea
la clave para comprender el porqué del alejamidet@enjamin frente a los planteos estéticos
simmelianos después de todo, los puntos comunes a ambosiapoldaber habilitado una
continuidad en lugar de una ruptura. Es probabéeedcontexto histérico mundial y el asombro
generado por una industria cinematogréafica en &raapansioh se hayan combinado en los
pensamientos de Benajamin como una novedad queuetaracter de tal, demandaba un
tratamiento novedoso.

Claro estd que esto Ultimo no es mas que una dapeEgy pero nos parece central
subrayarla a modo de rescate de los apbeegminianos laEstética Y es que junto con los
pensadores mas arriba mencionados, Benjamin abpadrta para un tratamiento filosofico del
cine que, sin ir mas lejos, en parte nos permit escribiendo estas lineas. También es digna de
mencioén la intencion libertaria de Benjamin en glaiteos, pues es claro que en los diferentes
pasajes del‘a obra de arte en la épocd. esta sentando una critica a los modos opresieos d
darse de la técnica.

En base a estas consideraciones, queremos reealcaices que la confrontacion entre
Simmel, Gadamer y Benjamin aqui planteada, se d&remnos de un ejercicio intelectual
enriquecedor, que lejos se posiciona de una l@gdmpugnacion totalizante. De hecho, se trata
de una forma mas entre tantas otras, de abordanealdesde l&ilosofig forma que quizas
hubiera sido impensable sin el papel articuladoe @adamer cumplié en este trabajo, al
defender al arte moderno como arte, desde una giadeacion solidaria con los planteos

estéticos de Simmel. Con esto, buscamos destavatogly la vigencia que hoy en dia siguen

" Como ejemplo de este crecimiento, cabe recordaequl929 se celebré la primera entrega de |osips®©scar
de laAcademia de las Artes y Ciencias Cinematograficas

12



teniendo los tres autores que hemos tocado, yZanvéar a la actualizacidon y re-actualizacion
de las discusiones de la Filosofia estética enrgerenuestro criterio, estos debates nunca dejan

de ser ricos y ademas, suelen estar abiertospafi®n de nuevas perspectivas.
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