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1. Introduccion

El presente articulo esta basado en los desarmedpgestos en la ponenci@idmbores en Boca de
Mujer. Mujeres Blancas tocando candombe en la Giuda Buenos Aires{Jornadas de Sociologia
de la Universidad de La Plata 2010). En esta ogasidparticular se entiende el candombe como
Tambor y Baile. En este marco, se propone comazrdgranalisis como tambor- hombre- masculino
y Su contra cara cuerpo de baile- mujeres- femeyise realiza la siguiente pregunta ¢Qué relacion
existe entre cuerpo de tambores y cuerpo de bBgpecificamente ¢Qué lugar ocupa el cuerpo de
baile — considerado el lugar femenino- en una cosapae candombe donde sélo pueden tocar

mujeres?

Para poder contestar la pregunta, se introduciréoetepto de coreografia politica como las
relaciones espaciales que se dan entre cuerposadnsdpor objetos siguiendo un rito politico,
ordenado partir de relaciones de poder (Valdés32€0 relacion con los videos de presentacion y las
placas de un programa televisivo sobre la luchdgsoderechos de las mujeres tituls&@®dice de mi
emitido por Canal Encuentro durante el afio 201& Videos fueron observados en la pagina de

Internet del Canal Encuentro y en videos que fueadgados en la pagina de Internet You Tube.

En un primer momento, se realizara un apartadoduokigico. En segundo lugar, se desarrollara la
llegada del candombe afro uruguayo a la ciudad wen@&s aires, para en un tercer momento poder
proponer una matriz de andlisis del candombe coarb®dr y Baile. En un cuarto momento, se
realizara el analisis de la comparsa lyaKererékadin en base a la matriz de analisis, el conapto
coreografia politica y los videos del programavisieo. Por Gltimo, se esbozaran las reflexiones

finales.

2. Apartado Metodoldgico

En la actualidad se hace inexorable no reconoceretidesarrollo y la expansion de las tecnologias

digitales permiten realizar investigacion sodilede decirse que a pesar de la propagacion de esta
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tecnologias, su utilizacion como herramienta dagadion social es todavia limitada en comparacion
con el masivo uso de portales en linea de investigaacadémica -sobre todo de Google Libros y
Académico- (Murthy, 2008). Sin embargo, Internetuege considerarse como un espacio de
observacion haciéndose los recaudos necesariog gerrconsiderado como un espacio "neutral" de
observacion ya que sigue constituyendo un tradd@joampo y, como tal, la construccion de los datos
por parte de un investigador y el analisis sienggrencuentran “sesgados” por las agendas, historias

personales y las normas sociales.

Una de las ventajas que posee utilizar Internetocespacio y medio de observacion es que la
diversidad de paginas, redes sociales, blog, estt@s, incluyen una gran reserva de material
multimedia perteneciente a grandes movimientosabesco grupos marginales. Asi, los observadores
pueden ser “Invisibles” para observar interaccigusales, videos, audio, imagenes, etcéterae8i bi
esta condicién de invisibilidad que toma el obsgovguede traer aparejadas cuestionamientos éticos,
pueden observarse materiales audiovisuales quéralenanera el acceso a los mismos hubiera sido
limitado. Por lo tanto, puede decirse que el usdntiernet permite observar informacion util para

diferentes tipos de investigacion.

Este articulo es parte de un proceso de trabajacounenzo con el articulo “Tambores en Boca de
Mujer: Mujeres Blancas Tocando Candombe en la Ciud@ Buenos Aires” presentado en las
Jornadas de Sociologia de la Universidad NacioedlalPlata en el afio 2010. En ese momento, se
trabajo con observaciones no participantes, ya lgse observaciones se realizaron desde un
posicionamiento externo a la situacion, es dearhubo por parte del observador un compromiso en
la accion del grupo (Scribano, 2008), tambiénphservacion fue articulada con el trabajo de fuente
Estas, fueron buscadas por Internet en los didaddacion, Pagina 12 y Clarin, en la revista oe lin
Q! Quilombo en Buenos Aires, en distintos blogmylas sitios informaticos de la misma comparsa

como puede ser sus perfiles en las Redes Sociatebéok y My Space.

En esta ocasién, las observaciones fueron reatizaqrrtir del video de presentacién del programa
televisivoSe dice de mémitido por el Canal Encuentro, las placas degmtesion del tema de cada
programa en particular y la placa que se preseratra tandas. Se tomé la decision de trabajar con
estos videos como material de analisis ya que &otaparsa de Mujeres lyaKereré Leli kelén la
protagonista. Se accedié a los materiales porandéila pagina del Canal Encuentro, como asi

también, por fragmentos que fueron colgados etti@lde Internet You Tube.
En suma, la investigacion social digital apareaaa@eina nueva forma de investigacion social donde

los investigadores sociales mantienen su miradalégica y personal, sélo que lo realiza en forma

digital. Por ejemplo, cuando se observan videdassde chat, paginas, blogs, entre otros. Si bien

-2-



pueden hacerse objeciones éticas a la condicidimvigbilidad que toma el observador, Internet

facilita el acceso a materiales audiovisuales teratites movimientos sociales o grupos marginales.
Se afiade que, el presente articulo es la continuae un articulo anterior y que en esta ocas#&n, s
trabajo con videos de la comparsa lyaKereré Ldirkejue fueron encontrados en la Pagina de

Internet del Canal Encuentro y el sitio de Inteieti Tube.

3. Candombe Afrouruguayo en Buenos Aires

Las practicas musicales, como asi también el badizado por los esclavos africanos traidos a la
cuenca del Rio de La Plata durante la época coélbaia sido denominado candombe. En lo que
respecta a la Ciudad de Buenos Aires, el candorabiddhdesplazandose del espacid publico para
refugiarse en clubs o casas de familia (Friger@®3), contrariamente, en el caso montevideano fue
ganando mas espacios publicos superando asidsadlerraza, clase social y barreras nacionales
(Frigerio, Lamborghini: 2009).

En la década de 1980, migrantes afrouruguayos car@ma reproducir en San Telmo las “llamadas”
espontaneas que se realizan en Montevideo. Estelfeomienzo de un proceso que devino a
principios de la década del 2000 en que el candodimde practicado y apropiado por distintos

segmentos de la poblacién portefia.

A finales de la década de 1980 comienza el trasgas@andombe desde la poblacion uruguaya
migrante en el pais a portefios. El proceso fudctenla siguiente manera, un grupo de uruguayos
“jovenes” comenzaron a ensefiar abiertamente carel@mérgentinos. Se puede establecer como
comienzo de esta actitud abierta, la organizacefaglJornadas de Arte Afroamericarque fueron

llevadas a cabo en el Centro Cultural Rojas.

En base a la receptividad de las jornadas se coafeiGrupo Cultural Afro.Este grupo hizo fuerte
hincapié en el caracter “afrorioplatense” del camble, asimismo, llevaron adelante actividades

civilizatorias y de docencia del candombe y lawralinegra.

En 1996, José Delfin Acosta Martinez — referenteGiepo Cultural Afre fue asesinado a golpes
dentro de una comisaria a la cual habia sido lleyaat defender a unos afrobrasilefios que eran
tratados hostilmente por la policia. Este hechwmelstable fue el comienzo de una fuerte

intensificacion de la difusiéon del candombe en BiseAires.



En respuesta al hecho se organiza un desfile bajatido “homenaje a la memoriaque toma las
calles en el afio 1998, donde la comparsa a cabcathdombe fueKalakangi¢ aqui se pudo

vislumbrar una fuerte proporcion de tamboriler@nbbs argentinos (Frigerio, 2003).

Siguiendo a Laura Lopez (2004), podemos colockalakangiié como generadora de un ambito
novedoso de candombe en la Cuidad de Buenos Aelidala la manera en que se transmite el tocar
y el bailar candombe. Es decir, con la creaciéoriadeomparsa emerge un espacio que permite la
difusién a otros grupos sociales. En este sendsistematizacion y la transmision de conocimignto

a personas que no lo viven como parte de su cylemaitido que blancos, argentinos, de clase media
adquieran las capacidades para practicar candghdpez, 2004).

A partir de aqui se pueden identificar dos generss de comparsas de candombe portefias. En la
primer generacion, las comparsas mas relevantesorfuLas Lonjas de San Telmg’ la comparsa

del “Movimiento Afrocultural”. Ambas dos fueron las herederagas importantesle Kalankangieé.
Cabe aclarar que si bien fueron las mas importantessgnifican que hayan sido las Unicas, enti&sotr

comparsas se pueden nombraKartbara” y “Dos Orillas”.

La enseflanza formal de candombe a cargo de lo quesvautores llamarontrabajadores

culturales (Dominguez, Frigerio; 2002: p43 Citado por Balmada 2006) implico un alejamiento del
grupo étnico de origen, y con eso, el modo de leioddn y el contexto de transmision de
conocimientos que permitié a los nuevos gruposatexiapropiarse del candombe y resignificarlo.

De esta manera, emergio una segunda generaci@nderbe en la ciudad de Buenos Aires.

En este sentido, la segunda generacion se confarpatir del afio 2005. Siguiendo a Frigerio y
Lamborghini,“estas agrupaciones comenzaron a eshozar manetamativas de manejo del grupo,
mas alejadas de la rigida jerarquia reinante engisneras, y con una mayor intencién de traspasar
los antiguos condicionamientos de género (por efermip comparsa de mujeres lyakerere)”
(Frigerio, Lamborgini; 2009: 104)En esta segunda generacion de candombe emergmpaisa de

mujeres lyakereré

4. El Candombe: Tambor y Baile

Entre los antecedentes a este trabajo se evidaneialiferencia importante en lo que refiere a la
forma en que son estudiados el toque de tambodaraa. Rodriguez (2007) reflexiona sobre que un
primer momento el candombe se relacionaba comlzadgjecutada por los esclavos y en la actualidad
se lo asocia al toque del tambor. Cabe pregunéersste punto ¢Qué es el candombe? ¢ El candombe
se compone del cuerpo de tamborileros y del cugeploaile? ¢ Qué relacion existen entre estos? ¢De

qué depende pertenecer a un u otro grupo? ¢ Coargagizan espacialmente estos?
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Antes de proceder a desarrollar posibles lineagsimiestas cabe aclarar que al tomar el candombe
afro-uruguayo como modelo de analisis, no se toomaocuniversal del candombe. Como sostienen
varios autores (Cirio, 2007; Frigerio, 2008), sbule el concepto candomheplatensecomo el
candombe de ambas orillas del Rio de La Plata,nkssibilizado la produccion argentina de
candombe. Esta invisibilizacion fue posible debada reduccién del candombe rioplatense a las

caracteristicas del candombe afrouruguayo.

Por lo tanto, cuando se toman trabajos desarodlash base al candombe afro uruguayo como
antecedentes para poder abordar nuestro objettons&n los recaudos necesarios para evitar
invisibilizar la produccion de candombe argentin®.razén por la cual se utiliza es debido a&ue
candombe que practidgakereré,es candombe afro-uruguayo que fue traido a Budives por

afrodescendientes uruguayos que migraron hacidroyess.

En el estado de la cuestion existen diferentesupssthay autores que sostienen que con una cuerda
de tambores — chico, repique y piano- es suficiep@ra el candombe o cuando se refieren al
candombe sélo refieren al tambor sin prestar aberai cuerpo de baile (Ferreira 1999; Silva, 2006),
mientras que otros autores proponen una divisiterria hacia dentro, donde el candombe seria un

cuerpo de baile y un cuerpo de tamborileros (L6p@@24; Rodriguez, 2007).

Lépez (2004) cuando se refiere al estilo de candoque se practica en Buenos Aires sostiene que
las comparsas mantienen un estilo similar a lasnfdidasde Montevideb es decir, que estan
conformadas por un cuerpo de tamborileros, un cudp baile y los personajes tipicos como la
‘mama vieja’ el ‘gramiller0 o médico brujo y el éscoberb En consecuencia, se puede leer una
estructura de candombe compuesta por un cuerpandmotileros y un cuerpo de baile que posee los

personajes tipicos.

Por otra parte, Ferreira (1999) centra su andsiandombe en losdmbores. Para el autor existe
una frontera que separa quien puede tocar y quidn puede hacer. De esta manera, operan criterios
de inclusion-exclusion, construidos socialmentigcienados a la identidad negra y la masculinidad.
Por lo tanto, en la capacidad dmlgar un tambdrse permite la construccion de identidad de género

y de etnia. Un ejemplo ilustrativo es la caractiedsdel ethosguerrerd del tocador.

Ademas, asocia la préactica del candombe con lardlile muchachos”, de esta manera al asociar el
candombe a un grupo etareo, masculino, poseedertmrbores y apropiadores del espacio publico
configura las coordenadas necesarias para la googin de masculinidad, como asi también para

probarse a si mismos ante otros en funcion depacitad de tocar el tambor.
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Rodriguez (2007) le hace un llamado de atenci@malisis de Ferreira. Le objeta que el autor teabaj
la cuestion de género pero que sin embargo no tedeeencia a las mujeres como contracara del
género masculino que investiga. Continuando cordesarrollo, afirma que en la actualidad el
candombe se asocia a hombres, donde la relac&nuelse le presta atencidn es: candombe- tambor-
masculinidad. Esta preponderancia aparece tarltisgmacticantes como en los que se han dedicado a
su estudio. A modo de ejemplo, la autora propon@da de 8in tambores no hay candonibe
produciéndose asi un fuerte descuido con respeldodanza, y por lo tanto, a las mujeres que la

practican.

En esta instancia se puede advertir que mientrasifee al referirse al candombe sélo toma en euent
los tambores haciendo fuerte hincapié en la refacandombe-tambor-masculinidad, Rodriguez lo
cuestiona incorporando al esquema un elemento fameel cuerpo de baile (y por lo tanto, las
mujeres que forman parte de el). De esta mananracgu objeto de estudio en el cuerpo de baile de
las comparsas de Montevideo, otorgandoles relevanmtertancia a las mujeres que lo conforman. A
diferencia del cuerpo de tambores donde “saber’t@saun requisito necesario para poder ser un
“tambor”, en el cuerpo de baile no es un requisiplicito que las mujeres que lo conformen sepan
bailar. En sus observaciones ella puede distirayatro tipos de grupos dentro del cuerpo de baile d
una comparsa. Las bailarinas, la vedette, las matefas y las bailarinas afro. Cada uno de los
modelos estan asociados a diferentes rasgos, algimmulados a marcas raciales, a roles femeninos

tradicionales y —recientemente- a la fetichizacléhcuerpo femenino.

Lo novedoso de la propuesta de Rodriguez radida eslacion femenino-masculino que observa.
Para ella, si bien la alta visibilidad del tambomo eje y representante del candombe desplaza la
importancia de las mujeres en esta practica, $as mismas las que se colocan como “complemento”

del tambor posibilitandose resaltar su valor dedérda estructura del candombe.

Siguiendo con el analisis, lo que les permite posarse como complemento es la capacidad de
“transmisoras” que se adjudican a si mismas. loclasn posibilitadotas de la energia masculina ya
que mediante su baile “viabilizan” el toque del bam como afirma la siguiente citeEl*analisis de

la experiencia de estas mujeres al bailar muestra go se sienten un anexo de los tambores, sino
muy por el contrario, el complemento que posibititee los hombres percutan porque son las que

“canalizan su energia” (Rodriguez, 2007: 142).

Hasta este punto tenemos que el candombe tienelelme@ntos: el cuerpo de baile y el cuerpo de

tambores. El cuerpo de baile se asocia a lo “femedryi esta compuesto por mujeres. Mientras que los



tambores se asocia a lo “masculino” y esta compysst hombres por lo tanto se propone una matriz

de analisis como: tambor- hombre- masculino y audrpbaile- mujer- femenino.

Los aportes de Rodriguez son atrayentes porquaysa las mujeres dentro del candombe. Sin
embargo, la inclusién viene de la mano de un parséchiento dentro de la estructura: El cuerpo de
baile. Bajo este marco de interpretacion ¢Qué piasaa mujer quiere tocar el tambor? ¢Por qué
cuando se habla de la mujer como complemento gesigiona dentro del cuerpo de baile? Si en la
estructura interna del candombe los tambores lesesapnden a los hombres y el cuerpo de baile a las

mujeres ¢ Cémo podemos abordar el caso de lyaKezbiéelén?

5. Se dice de mi: La aparicion de la Comparsa en faesentacion de un programa televisivo.

La Comparsa lyaKereré Leli kelén se conforma eafiel 2008 con el objeto de realizar una llamada
de candombe por el dia Internacional de la Mujendn como objetivo crear un espacio donde la
mujer que quiera tocar los tambores no se siemtigntada 6 discriminada por hombres. Asi, se
caracterizan como la primera cuerda de candomBegantina donde los tambores s6lo pueden estar

en manos de mujeres y su cuerpo de baile es n8éeng Valenzuela, 2010).

Durante el afio 2010 participan de la presentacgbprbgrama televisivtSe dice de mi”presentado

por Natalia Oreiro en el Canal Encuentro pertem¢eial Ministerio de Educacion. El programa trata
sobre la tematica Participacion Ciudadana centissnda particular en la lucha por los derechosgle la
mujeres y su participacion en la vida politica,reguica, social y cultural del pais. El ciclo contn

13 episodios en formato documental contados pgenesiverdaderas y también se aborda el tema de
la violencia de génetoA partir de las imagenes que se presentan denigarsa en la presentacion
del programa, las placas entre tandas y las poagpresentan el tema de cada programa es que se

realiz6 el analisis.

Teniendo en cuenta la matriz expuesta anteriormeot@o tambor-hombre-masculino y su

contracara, cuerpo de baile-mujer- femenino reqdtéinente articularlo con el concepto de género
de Joan Scdtt La autora denomina género an“elemento constitutivo de las relaciones sociales
basado en las diferencias que se perciben entredges y como una manera primaria de resinificar

las relaciones de poder” (Scott, 1993:35)nd&Jde los elementos principales del concepto sen lo

! Esta informacién se puede encontrar en la pagih&ahal Encuentraww.canalencuentro.gov.ar
[11/09/2011] y también en el video de presentadiérprograma donde se la entrevista a Natalia @yedr
Ignacio Hernaiz, Director del Canal Encuentrtip://www.youtube.com/watch?v=grZ4PgOEEm8m
[11/09/2011]

¢ Se entiende que el concepto puede resultar viefgiouado debido al gran desarrollo teérico quiease
realizado dentro del campo de la teoria feminidtatgoria de género, aln asi, a los fines detredtajo resulta
atil.




conceptos normativos. Estos definen las interpieias de los significados de los simbolos, por lo
tanto, limitan y contienen las posibilidades metafs. La forma que adquieren es la de oposiciones
binarias, afirmando categdrica e inequivocamensigeificado de lo masculino y lo femenino (Scott;
1993).

En este sentido, se asimila a la matriz expuestariarmente normas que establecen que en el
candombe el tambor es masculino, por lo tantoetagre estar en manos de hombres mientras que el
baile femenino se deduce asi que es un lugar quesponde a las mujeres. En consecuencia, las
mujeres bailan y los hombres tocan. Lo novedodyateereré Leli kelén es que no acepta la division
de género hacia dentro del candombe poniéndolaresidn y proponen una alternativa a la division
sexual que se presenta (Frigerio Lamborgini, 2@dEnz Valenzuela, 2010), en otras palabras, se

propone que la cuerda de tambores en la compdosasté integrada por mujeres.

Siguiendo a Williams (1980), puede tomarse su dgfin de proceso cultural como Usistema
cultural que determina los rasgos dominaht€gVilliams, 1980). Para reconocer las relaciones
dinamicas del proceso el autor define las categatéa dominante, residual y emergente. En este
marco y en articulacién con la matriz expuestadpwecirse que el modelo dominante del candombe
en la Ciudad de Buenos Aires entra en crisis @elidas transformaciones en los modos de
transmision del candombe que posibilito a nuevapas sociales practicarlo (Frigerio, Lamborgini
2010). En este sentido, los nuevos grupos propomgevas formas de organizacion y de
cuestionamiento. Es asi que, lyakereré propondanmea alternativa y transformadora de las maneras
de practicar candombe al proponer la conformac®rumh cuerda de mujeres debido a que en la
comparsas existentes aparecia cierta reticenciee dagq mujeres puedan tocar, y por tanto, en cierta

manera en excluidas por lo dominante.

Lo emergente de la comparsa es que logra invettimecanismo de inclusién-exclusion dominante,
ya que sélo se incluyen dentro de los tambores migeres. Esta redefinicion del mecanismo permite
la emergencia de un lugar novedoso para que lasresupuedan desarrollar sus capacidades de tocar
sin ser violentadas por los hombres, no obstaste, lagar puede ser considerado al mismo tiempo
residual en su propia légica ya que la exclusigus género sigue operando sélo que esta vez los

que no pueden tocar son los hombres (Saenz Valan204.0).

Ahora bien y en relacidn con la matriz propuestaé lQgar ocupa el cuerpo de baile en una comparsa

de candombe donde s6lo pueden tocar mujeres? fegfanpa se re toma de un trabajo anterior dénde



después de observaciones se podia apreciar qui@ exia preponderancia de las tamborileras sobre

el cuerpo de baile en lo que respecta a la tontdsione$(Saenz Valenzuela, 2010).

En este marco, los aportes de Valdés (2003) sobredpacios sociales para una coreografia politica
resultan atrayentes si se los articula con la mattpuesta para poder contestar la pregunta emabase

los videos que aparecen de la comparsa en el pnage dice de mi.

Valdés (2003) a partir de los conceptos de magqowscara del arquitecto norteamericano John
Hejduk y la relacion objeto-sujeto segin Juan Ber@ropone un andlisis de las relaciones espaciale
que se dan entre cuerpos mediados por objetogsaiin rito politico, ordenado partir de relaceone
de poder. En su desarrollo enuncia que la dispgwsibé los objetos permite a los participantes aegcre

las normas pre definidas y ponerlas en accién @£l2003).

El video de presentacion inicia con el sonido déamada de candombe y con la imagen del palo
pegando a la madera del tamboril y la mano pegendel parche. No logra distinguirse quién toca.
Solo pueden verse partes de los cuerpos y los tasileo primera plana. Luego, cuando comienza a
sonar el toque se vislumbra una formacién de tailebms pero ain no pueden verse sus caras. Ya
cuando se le hace un plano desde arriba, se verfaaéion completa de hileras de tamborileras
mirando a la cAmara y el nombre del programa emdgsaletras rojas encima de ellas. Se realizan una
serie de primeros planos a algunas tamborilerdgogee cierra con la imagen de una mano sobre el
parche del tambor que tiene dibujado encima elbsigmenino con un signo matematico de igualdad
(=) dentro. La apariencia de las tamborileras edlai a la de las llamadas: el uniforme caracteioza
por los colores de la comparsa - naranja, amarilioleta- un vestido por encima de un pantaléos ar

y telas en la cabeza.

Por otra parte, la placa de presentacion de camggma sobre un fondo negro presenta el titulo del
programa sobre dos tamboriles. Sélo aparece elaiarm la placa entre bloques aparece el parche
del tambor con el signo femenino y dentro de dstigao de igualdad. Podria observarse asi que las
relaciones espaciales de los cuerpos estan mediadass objetos, en este caso el tamboril. Las
relaciones jerarquicas entre los tambores y bailmaterializan ya que sdélo son las tamborileras las
que aparecen en los videos. El cuerpo de baileaestnte. Nuevamente, la disposicién de los objetos
— el tambor- permite poner en accion las normasdefaidas del candombe, si bien existe una
mutacién de la matriz tambor- hombre por tamborjem la mujer es visibilizada en el momento que
asume un rol masculino, por lo tanto podria obseevia relacion tambor- mujer- masculino. Podria

decirse que la relacion entre sujetos y sus cuarp@ssiendo mediada por los objetos de manera que

® Fue desarrollado previamente en “Tambores en Beddujer: Mujeres blancas tocando candombe en la
Ciudad de Buenos Aires”.



si no hay tambor no hay cuerpo, porque el cuerpoade no aparece. El lugar que ocupa cada sujeto

dentro del candombe depende del tambor.

Valdés (2003) agrega que cada sujeto participaesighcio publico, civico, politico mediante una

apariencia dada por el objeto. Es decir, en urecid@ sujeto-objeto donde el sujeto es el cuerpo
humano, los objetos — en este caso en particutanddor- son como una accion humana congelada.
Asi es el caso de las placas de presentacion ddmal@parece el tambor, los cuerpos de las mujeres
estan ausentes. El programa termina presentande mudjeres y sus luchas a partir de un objeto

masculino.

Sin embargo, también podria hacerse la lecturquéetodo acto que consiste en percibir y actuar,
imprime al objeto carente de relaciones socialesignificacion y lo transforma en portador de
significacion con relacion con el sujeto en el nungtcundante que le rodea: un circulo funciona un
al objeto- portador de significacion- con el sujetoeceptor de significacién (Valdés, 2003). Aqui
podria verse como el acto de inversidon de la md&izandombe y la aparicién en la presentacion de
un programa dedicado a la lucha por los derechdasdenujeres imprime mediante la imagen del
parche con el signo femenino con el signo iguatrdete este transforma la significacion masculina
del tambor a secas. Por lo tanto, el objeto sgb toma significacion no por si mismo sino @or |
practica que se tiene con él. Los sujetos se oglaniespacialmente a partir de objetos, es neadaari
escenificacion del rito aunque en este caso logposesolo aparecen mediados por el tambor, donde el

rol femenino que carece de objeto no tendria ralgaa

6. Reflexiones Finales

El articulo presente ha sido la continuacion de pm#encia anterior denominada Tambores en Boca

de Mujer: Mujeres Blancas tocando Candombe endddti de Buenos Aires.

En esta ocasion en particular, entendiendo al cahdaomo Tambor y Baile, las preguntas que han
guiado el trabajo han sido ¢Qué relacién existeeeatierpo de tambores y cuerpo de baile?
Especificamente ¢Qué lugar ocupa el cuerpo de baitensiderado el lugar femenino- en una

comparsa de candombe donde sélo pueden tocar sijere

El trabajo de campo se ha realizado a partir dergbsiones en paginas web de los videos de
presentacion del programa televisivo “Se Dice deevtiitido por el Canal Encuentro y conducido por
Natalia Oreiro. Los sitios virtuales utilizados heido La pagina del Canal Encuentro y el sitio You
Tube.
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La investigacion social digital aparecido como uheraativa para el trabajo de campo ya que Internet
facilitdé el acceso a materiales audiovisuales decdmparsa. También, se tuvo en cuenta los
cuestionamientos éticos que pueden aparecer debidocondicion de invisibilidad que toma el

observador en este tipo de investigacion.

El desarrollo de la llegada del candombe afrourygsBuenos Aires permitio entender como por
medio de los trabajadores culturales el candombé ga manos uruguayas a manos argentinas, estas
caracterizadas por ser jévenes, blancos de clad@ame apropiacion del candombe por parte de
nuevos grupos sociales permitié un nuevo manejgrdpo y traspaso de los condicionamientos de

género, es en este ambiente que surge la compatsaréré Leli kelén.

En base a los estudios sobre el toque del tambadrbaile se construy6 la matriz de candombe,
asumiendo que el candombe es Tambor y Baile. Em loasestudios anteriores pudo construirse la
siguiente matriz: Tambor- Hombre- Masculino y Qede Baile- Mujer- Femenino. Esta matriz da

cuenta que segun el sexo es el lugar que se ondpastructura del candombe.

A partir de la articulaciéon de la matriz con el cepto de género se pudo observar como segun el sexo
se ocupa un lugar dentro del candombe y la relapiénse constituye entre ambos polos es jerarquica,

donde el lugar del Tambor- Hombre- Masculino es Damte.

La particularidad que toma lyaKereré Leli kelérdsbe a la capacidad de poder invertir la matriz del
candombe permitiendo un lugar para que las mujueslan tocar sin que sea un lugar hostil para
ellas.

Una vez invertida la matriz, la articulacion corcehcepto de Coreografia Politica permitio observar
las relaciones espaciales que se dan entre cuegisados por objetos siguiendo un rito politico. A
partir de la presentacion y de las placas del progrSe Dice de Mi, se manifesté como las relasione
en el candombe entre los cuerpos se dan mediadosbpetos, es decir, mediante el tamboril
materializandose la continuidad de las relaciopg&rquicas entre los tamboriles y baile ya que sélo
son las tamborileras las que aparecen en los vigeoserpo de baile esta ausente. Sin tambor yo ha
cuerpo, en otras palabras, el cuerpo de las mugsresibilizado una vez asumido el rol mascullao,
apariencia de los cuerpos la da el objeto. Al pulgtdlegar a la paradoja que un programa sobre la

lucha por los derechos de las mujeres es presestéatnente por un objeto masculino.
No obstante, al objeto vacio de relaciones socalegnificado se le imprime mediante el acto,iaqu

se puede observar como la placa entre tandasigsifiea al tambor-masculino mediante el simbolo

femenino sobre el parche del tambor con el signalidentro de este.
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Para futuros trabajos las preguntas que surgeudel cuerpo de la mujer es visibilizado una vez
ocupado el rol masculino. También, cdmo los cuetposn relevancia sélo a partir e la disrupcion —
debido a que el cuerpo de baile no aparece ebvigeé acciones son necesarias llevar a cabo por un
grupo de mujeres si quieren tocar candombe y gtemg®¥n hacia una interpretacion social se puede

hacer a partir de estos interrogantes.
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