Eje 4 Representaciones, discursos y significaciones

Afectividad, Nacion, Cuerpo. ;Como (y para qué) narrar la identidad en (y desde)
las brechas de una sociedad fragmentada? Aproximaciones a la literatura

argentina de fin de milenio.

Por Hernan Vanoli

Introduccion

Para despejar algunas dudas sobre el (un tanto pretencioso) titulo de este trabajo y, al
mismo tiempo, delimitar algunos conceptos que nos proponemos desarrollar, vamos a
empezar por algunas aclaraciones especificamente en relacion a aquello de “literatura
argentina de fin del milenio”. Dentro del panorama de las narrativas argentinas en la
década del noventa, hemos seleccionado dos obras de dos escritores argentinos
(“Planet” (1998) de Sergio Bizzio y “El Perseguido” (2001) de Daniel Guebel) cuya
posicion en el campo literario nacional es similar. Guebel y Bizzio (ambos nacidos en
1956), ademas de ser coautores de las obras teatrales “La China” y “El Amor”,
pertenecieron al disuelto “Grupo Shangai”, nucleado en los tempranos noventas
alrededor de Babel Revista de Libros. Como sefiala Damian Tabarovsky (2004), “en los
80 Libertella, Fogwill y Puig instalan un canon que incluye a Lamborghini, Viel
Temperley, Copi, Puig, Perlongher, Néstor Sanchez, incluso a Juan José Saer. quieren
pasar de la literatura “de creacion” a la literatura “por desplazamiento”, en la cual se
instaura un relato y a su vez la sospecha en ese propio relato... una nueva forma de
leer toda la literatura Argentina de los 60 y de los 70, que también cargaba contra el
Gran Canon Nacional (Borges y la derecha literaria)”: precisamente el Grupo Shangai
fue el heredero de este nuevo canon. De este modo, lo que en los ochentas acontecia
como una literatura preocupada por la forma y posibilidades de narrar el horror y la
tortura perpetrados por el terrorismo de estado, viene a constituirse en los tempranos
noventas en torno a una disputa al interior del campo entre aquellos que, en base al
reconocimiento de la opacidad del lenguaje y a la propuesta de la performance narrativa

como una problematizacion de las condiciones de enunciacion desde las que se produce



tanto el hecho literario como las diferentes discursividades sociales y las redes de poder
que las mismas instauran, proponian una literatura “por desplazamiento” o
autorreflexiva, y un nuevo grupo de “contadores de historias”, cultores de cierto
“realismo sucio” o minimalismo (hablamos de los escritores — periodistas, acompafniados
al mismo tiempo por un nuevo modo de profesionalizacion de la figura del intelectual,
ligados a la herencia del nuevo periodismo norteamericano y con un canon diferente que
incluia a Carver, Updike, Charles Bukowski, etc). El hecho es que a fines de los
noventa, y tal como lo sefiala C. Benzecry (2000 y otros) en diversos trabajos, los
enfrentamientos entre “planetarios” (Forn, Fresan, Saccomanno, etc.) y “babelistas” (a
Bizzio y a Guebel se les deben sumar Pauls, Caparros, Feiling, Chitarroni, etc.)
empiezan a licuarse en favor de una convivencia pacifica. Tampoco son capaces de
lograr interlocutores articulados como grupo aquellos (Olguin, Russo, Zeiger, Gandolfo)
que desde la Revista V' de Vian intentan retomar el proyecto “planetario” (Saitta, 2004 y
otros), y la fragmentacion social que empieza a hacer sentir sus efectos en el entramado
institucional asi como en el tejido colectivo al mismo tiempo que reconfigura el campo
cultural luego de la transnacionalizacion de la industria editorial acaecida en la primera
mitad de los noventas, introduce diversas transformaciones en el mundo de las
narrativas literarias que van mas alld de la emergencia de nuevos proyectos editoriales
independientes, ya que en términos de Deleuze (2003) estariamos ante un nuevo
régimen de visibilidad y de enunciabilidad cuyas repercusiones en el sistema de
produccion de narrativas ficcionales argentino, asi como en el resto de la discursividad
social, no han sido aun suficientemente estudiadas.

Es necesario advertir que las preguntas de nuestro trabajo corren por senderos
absolutamente diferentes de aquellos que pretenden reducir las formas artisticas a
ciertos “determinantes estructurales”, o reducir las obras literarias a meras estrategias de
posicionamiento de escritores al interior del campo; menos ain cuando el mismo se
halla en virtual estado de recomposicion y las antiguas coordenadas ordenadoras se
descomponen y pasan a formar parte de lo residual de una época. Sin embargo, no
podemos dejar de advertir que las novelas que nos disponemos a analizar son, en efecto,
productos historico — culturales. Es por eso que elegimos pensarlos como mapas de
sentido inscriptos en el mosaico significante de una época, moldeadores y a su vez
moldeados por los umbrales historicos que determinan a cualquier produccion artistica,
al mismo tiempo que habitados por la tension dialdgica que se establece entre diversos

géneros y registros discursivos. Estas tensiones son las que precisamente pueden



ayudarnos a pensar la especificidad que adoptan las relaciones obras — estado del campo
en momentos de fragmentacion social. Los modos en que las mediaciones entre
regimenes de visibilidad y de enunciabilidad son puestas en forma, asi como su relacion
con regimenes de representacion propios de una época son desafios teoricos a los que
debemos enfrentarnos para no caer en lecturas reduccionistas.

Con respecto a la opcidon metodologica, cabe sefialar que si bien una de las obras fue
publicada en 1998 y la otra en 2001, ambas fueron terminadas alrededor del afo 1997:
tienen en comun el hecho de haber sido escritas durante lo que provisoriamente
llamaremos el inicio del desbarrancamiento del imaginario neoliberal en la Argentina'.
Ademas, de un extenso corpus de lecturas epocales, las mismas fueron seleccionadas
por su pertinencia para pensar los modos en que la idea de Identidad Nacional, por un
lado, y la de Identidad Individual, por el otro, redefinen ciertas coordenadas
relacionadas con los mapas de sentido que puntiian las maneras en que la dimension
afectiva de las relaciones sociales halla su inscripcion en el cuerpo, tanto social como
individual. Si concedemos que “el abismo invoca la analogia —recurso activo de toda la
Critica-, pero la analogia se abisma desde el momento en que hace falta cierto arte
para describir analogicamente el juego de la analogia” (Derrida), consideramos
entonces que ambas novelas pueden ser leidas como artefactos narrativos capaces de
aportar herramientas conceptuales productivas para pensar dichas relaciones (Identidad
Nacional / Individual, reconfiguraciones de la afectividad, experiencia corporal) en la
llamada postsocialidad?, y al mismo tiempo como relatos que ponen en juego y dialogan
con aquello que autoras como Régine Robin Ilaman la pulverizacién de las identidades
y el pasaje permanente entre la desterritorializacion y la reterritorializacion propias de

las subjetividades contemporaneas.

Territorios del presente, fantasmas del futuro

Si vamos a reflexionar sobre las formas en que las novelas elegidas pueden ser utiles

para reflexionar sobre ciertas transformaciones en el modo en que se narrar las

"En mi trabajo “Identidades Juveniles, narraciones de lo nacional y Luchas por la Imposicién de sentido
en la discursividad social: el caso del suplemento joven del Diario Clarin (1997 — 2002)”, Mimeo,
intento justificar esta hipotesis.

% Nos referimos a caracterizaciones diversas, que hablan de un nuevo modo de estructuracion de la
economia de poder y del modo de construccion del lazo social, los cuales habrian despuntado a inicios de
la década del setenta y a mediados de los noventa presentarian ya los trazos de un nuevo diagrama. Ver,
especialmente, el texto citado de Pablo De Marinis.



identidades y asimismo del modo en que estas transformaciones dan cuenta de y
producen distintas formas de experimentacion del cuerpo y los afectos, es pertinente
preguntarnos en primer lugar si existe un régimen de representacion comun. Para ello
vamos a referirnos a un texto de Josefina Ludmer (2004) titulado “Territorios del
Presente. En la Isla Urbana”. Alli, Ludmer nos habla del “procedimiento de la isla”
como una de las marcas representacionales de la literatura latinoamericana del presente:
un dispositivo que, desde los inicios de la década del noventa, modifica no tanto las
imagenes que se representan sino las maneras en que se trazan los limites entre los
diferentes personajes, relatos, mitos, estereotipos, etc. que la literatura latinoamericana
venia acufiando histéricamente. De este modo, lo que diversos autores mencionan como
la postsocialidad resuena necesariamente en la literatura provocando cambios en los
modos en que se piensan —y se escriben- las dimensiones espacial y temporal en los
universos ficcionales. En el caso de la temporalidad, sefala Ludmer que las
modificaciones principales radican en que los canones, la tradicion y la apuesta
progresiva de las vanguardias estéticas estallan ante lo que se describe como un
“régimen de exposicion universal” en el cual se produce una convivencia sincronica de
aquellas nuevas escrituras desdiferenciadoras (y trazadoras de nuevas fronteras) junto a
las que conservan las coordenadas del pasado, y que esta mixtura genera a su vez
nuevas fusiones que, en conjunto, “producen efectos de sobreimpresion y ambivalencia,
v por lo tanto cambios no solo en la idea de historia sino en la conciencia historica”
Sobreimpresion y ambivalencia, entonces, como dos efectos que contribuyen al trazado
de nuevas fronteras, a la proliferacion de identidades abiertas —y muchas veces en
pugna- y a la redefinicion y amalgama de géneros, estilos y formas: una temporalidad
fragmentada que se recompone transitoriamente para volver a transformarse, a modo de
un calidoscopio en permanente estado de mutacion que no so6lo impide una lectura
ingenua de la narracion lineal (esto no representaria novedad alguna) sino que trastoca
el modo en que situaciones, lugares y personajes experimentan y son surcados por el
acontecer historico, en base a discontinuidades y saltos al vacio que dan cuenta de un
imaginario publico en estado de reconfiguracion.

Por el lado de la redefinicion espacial, y al quedar atrds la etapa en que ain podia
pensarse lo rural como una metafora o al menos un refugio de la identidad nacional, la
problemadtica de la ciudad, de los modos en que se piensa la ciudad y sus efectos sobre
los cuerpos, se torna central. Asi, el paisaje urbano no funciona ya como un telon de

fondo sino como una manera en que lo social se corporiza y produce una nueva



economia de circulacion. Este nuevo “efecto de localizacion” debe ser leido al mismo
tiempo (Ludmer retoma a la socidloga holandesa S. Sassen) como uno de los modos en
que lo global encarna nacionalmente, por lo que ademads de la representacion literaria de
ciertos limites, configuraciones y disrupciones del modo de conformacion del lazo en la
postsocialidad, la ciudad expresa, a través de ciertas marcas y de ciertos sistemas de
relaciones, el modo en que lo global se inscribe nacionalmente.

Luego de esta caracterizacion de las dimensiones espacial y temporal llegamos al
régimen territorial de significacion que conforma “la isla urbana”: se trata de un sistema
que se despliega de modo espacial, situado al interior de la ciudad pero al mismo tiempo
en su exterior, o mejor dicho en el limite entre ambos. Hablamos de una zona a la cual
se puede entrar libremente, que puede pensarse tanto como un territorio fisico como en
términos de un yo o una institucion, y es habitado por subjetividades que se constituyen
en funcion de su lugar en una comunidad. Dicha comunidad no se corresponde con las
filiaciones tradicionales (familia — trabajo - clase social) aunque puede abarcarlas a
todas, pero esto no es lo importante ya que las identidades que la componen no se deben
ya a su anclaje institucional sino a su condicion espacial: situadas en la isla y por ende
fuera, pero al mismo tiempo adentro de la ciudad y por ende dentro de lo social, dichas
identidades parecen formar parte de una comunidad de lo humano natural: unidos por
rasgos preindividuales, postsubjetivos, ligados al hombre en tanto especie (sangre, sexo,
enfermedad, etc.), los integrantes de la isla urbana se desdiferencian con respecto a sus
identidades en la ciudad, o sea con respecto al exterior y al mismo tiempo al interior de
la isla, y es por eso que estan signados por la ambigiiedad. Esto nos indica que para que
sea posible la generacion de la isla como territorio es necesario un movimiento que
rompa cierta homogeneidad: un encuentro entre sectores sociales que se desdiferencien
al interior de la isla, pese a estar siempre amenazado por el retorno de lo social,
territorio de desigualdades y fracturas. ;Como opera entonces, como surge esta
desdiferenciacion al interior de la isla? Ludmer sefiala qua a través de dos niveles: por
un lado la biologia, lo que asemeja a todos los integrantes a animales, y por el otro la
religion (o la espiritualidad, o mejor dicho el sentido como algo que no se agota en si),
es decir una forma de pensar el sentido que es también premoderna, preindividual.

Este nuevo régimen de significacion implica que, por un lado, las identidades nacionales
no pueden ya ser expresadas en el soporte literario, dado que la desterritorializacion y
preindividuacion que supone el procedimiento de la isla lo impide, y por el otro, que la

narracion se construye como un artefacto que finalmente se muestra capaz de borrar los



vestigios del territorio y del sentido: “la isla se construye para ser destruida y el fin del
territorio es el fin, también, del sentido. Un sentido territorial y provisorio”.” De este
modo, el régimen de la isla urbana no es metonimia ni reproduce a la sociedad, sino
que, segun Ludmer, permite una proliferacion de “enunciados territoriales, provisorios y
ambivalentes: una secuencia sobre la irrupcion de la naturaleza en la sociedad, y al
mismo tiempo un régimen de sentido... permite pensar lo social sin la sociedad, lo
histérico sin la historia y lo politico sin la politica”. Por ello, la autora sugiere que para
descifrar el enigma de la isla urbana se hace preciso un aparato diferente del que se
usaba en tiempos anteriores a las postsocialidad, instrumentos “preindividuales,
postsubjetivos y postestatales de la desdiferenciacion que acompania la brutal
diferenciacion del presente”.

Quedan asi planteados varios interrogantes que recorreran nuestro trabajo, tanto a nivel
analitico como en el plano epistemolédgico. Intentaremos vincular nuestro abordaje a las
obras citadas en didlogo con los planteos descriptos acerca del régimen de
representacion de la isla urbana: ;Hasta qué punto podemos pensar las identidades
presentes en las novelas elegidas como regidas por el principio de desdiferenciacion y
redefinicion acorde a una légica comunitaria anclada territorialmente? ;Como se
vinculan las construcciones de las novelas sobre la corporalidad con respecto a la
desterritorializacion y la preindividuacion mencionadas por Ludmer como marcas
representacionales del presente? ;Qué relacion establecen las subjetividades centrales
con la ciudad de acuerdo a si hablamos de la nacion o de la experiencia individual? ;De
qué modo se elabora la proliferacion del sentido en las novelas?, es decir, ;cOmo opera
la politica del lenguaje en cada uno de los textos, y que relacion mantiene esta politica
con las ambigiiedades sefialadas por Ludmer en el régimen de representacion de la isla

urbana?

Planet: hologramas de la identidad nacional

Proponemos indagar a “Planet” (Bizzio,1998) como un artefacto narrativo capaz de

plantearnos algunas cuestiones atinentes a las formas en que la identidad nacional, en

tanto modo de estructuracion de relaciones sociales, produce efectos en los cuerpos ante

3 Es interesante marcar asi la sintonia con ciertas performances e instalaciones propias de las artes
visuales que también se nutren de la problematizacion de lo espacial.



lo que hemos convenido en llamar postsocialidad. Por otra parte, nos interesa indagar en
el modo en que la obra constituye en si misma un discurso sobre la identidad nacional.

Empecemos por la relaciéon entre cuerpos y e identidad nacional establecida en el
sistema narrativo de Bizzio. La novela se inicia con el secuestro intergaldctico de
Gustavo Denis y Osvaldo Kapor, actores de teleteatros argentinos, por parte Orozco y
El Padrino, duefios ambos de los unicos canales de television existentes en Planet, un
planeta situado a millones de afios luz de distancia, “/50 veces mds grande que la
tierra, aunque sin espesor, como su gente” (1998:11). Orozco y El Padrino desarrollan
una competencia feroz por la audiencia mas culta del universo, en un mundo donde la
ficcion televisiva no intenta representar la realidad sino que la produce, y donde Denis y
Kapor se transforman sin demasiado esfuerzo en superestrellas obligadas a grabar
maratdnicas telenovelas de doce horas diarias, solo interrumpidas por una hora de
musica new age en la que los planetienses, seres de cuerpo sin grosor, salen a la calle a
constatar las modificaciones que la ficcion televisiva produjo en su cotidianeidad. Si en
el régimen de representacion esbozado por Ludmer la segmentacion y localizacion
espacial constituian el modo en que lo global encarnaba nacionalmente, notamos que en
“Planet” esa narracion de lo social en la ciudad, de lo social como la ciudad, se hace
imposible, desde que lo urbano no se entremezcla con las vivencias de las
subjetividades narradas, sino que los cuerpos son secuestrados de lo urbano, de Buenos
Aires, y encerrados en lujosas mansiones ubicadas en un planeta extrafio, es decir
depositados en una nueva dimension, en un territorio que les es ajeno. Asi, lo nacional
como dimension, como modo de acontecer de lo social, no puede ser narrado
espacialmente: mientras que Denis y Kapor no poseen ningin tipo de autonomia de
circulacion, ya que viven vigilados y no pueden salir del planeta que los secuestro,
Planet no es una ciudad pero tampoco es un planeta, sino un enorme estudio de
television montado sobre una especie de alfombra gigantesca suspendida en el espacio.
La unica segmentacion espacial posible en Planet es la de la teleaudiencia, y asi los
habitantes desplazan sus viviendas de acuerdo a qué canal de television obtenga sus
favores: por momentos el territorio que representa Canal Padrino se halla vacio, por
momentos hay deserciones masivas del Canal Orozco. ;Significa esto que la
repercusion de lo argentino sobre los cuerpos puede ser pensado en la post-socialidad o
bien como secuestro, es decir como des-localizacion, o bien como especticulo
mediatico, como puesta en escena (recordemos que el éxito en rating de Kapor y Denis

se debe al “plus” de su argentinidad)? Por el momento digamos que la identidad



nacional, lo argentino en este caso, opera como un limite a la representacion de lo
social, de la espacialidad, de la ciudad.

En esta linea, el artefacto literario “Planet” no es otra cosa que un holograma de la
identidad nacional, al tiempo que parece demostrar que esta identidad funciona como
holograma. La identidad argentina como holograma no puede ser experimentada de otra
manera que a través del multiple juego de efectos que permite su condicion intermedia,
transdimensional: un holograma es una figura sélo capaz de realizarse espacialmente
gracias a un “efecto de mirada”, ya que en realidad es plana y no ocupa la dimensién
espacial, es decir social: s6lo a través de un juego de luces provee al observador de una
sensacion de espesor, de profundidad. Planet, lugar sin volumen con habitantes
“superficiales”, proyecta en su interior la patria que Denis y Kapor abandonaron contra
su voluntad: los planetienses comen asado, en muchos casos tienen nombres de
golosinas argentinas (Vauquita, Cabsha, Sugus, etc.) y, lo mas importante, hablan en un
registro coloquial, cotidiano, plagado de elementos extraliterarios (uso del lenguaje oral,
palabras cortadas, “malas palabras”) que es el mismo que utiliza el narrador omnisciente
desde un tono entre descriptivo y socarron, y el mismo que hablan Denis y Kapor. (El
holograma como unico procedimiento narrativo para pensar la identidad nacional por
fuera de “lo literario” y como via de acceso a otras dimensiones del discurso social? Tal
es la sospecha que parece instalar la novela, desde que en base a ese lenguaje alejado de
los canones de la “escritura pulcra y profesional” nos habla de una poblacion y de unas
costumbres que no son otra cosa que ciertos tics identitarios argentinos deformados,
exagerados, a veces llevados a su minima expresion. El procedimiento del holograma
incluye varios paneles tornasolados a su interior, y las particularidades del ethos
planetiense despliegan un trabajo distorsivo que parece decirnos que la identidad
nacional en nuestros dias, en nuestro pais, no es otra cosa que eso, las formas
distorsionadas en que se narra una distorsion primigenia, el reciclaje de ciertos discursos
—esencialistas, anquilosados, naturalizantes- que, en un mundo globalizado y al mismo
tiempo desterritorializado, parecen venir de otro planeta, del mismo modo que las
performances actorales de Denis y Kapor en una civilizacién técnicamente mucho mas
avanzada.

Ahora bien, ;distorsion de que? ;Qué es lo que se distorsiona cuando se piensa en
identidad nacional? Mas alla de la obvia respuesta de que estamos ante una distorsion de
los particularismos, o de la propuesta de Ludmer de pensar la identidad nacional como

distorsion de aquellas caracteristicas pre-sociales que atraviesan al ser humano como



especie (alternativas con las que coincidimos en cierto punto), lo que en este caso
queremos resaltar son los efectos que el mencionado procedimiento del holograma
permite leer en los cuerpos, tanto social como individual, y en la estructura afectiva de
las subjetividades centrales de la novela. En lo tocante al cuerpo social, dijimos ya que
Planet subvierte todas las coordenadas desde las que se narra lo espacial, es decir lo
corporal — urbano de lo social: un planeta que no es un planeta pero tampoco una
ciudad, una “materialidad” directamente determinada por la “idealidad” o
“representacion” televisiva, una segmentacion movil (de acuerdo al rating) de lo
territorial y, lo mas importante, un orden social perfecto sostenido en las leyes del libre
mercado (a la libre competencia de oferta televisiva que redunda en practicas
oligopodlicas se suma la repeticion de que “la propiedad privada en Planet es algo
sagrado”), con una poblacion que se dice culta (tic identitario argentino) pero al mismo
tiempo duena de una superficialidad que se inscribe en los cuerpos sin volumen. Ese
orden perfecto viene a ser trastocado por la irrupcion de lo externo, que en el holograma
de la identidad argentina que constituye “Planet” es precisamente lo argentino,
encarnado en Denis y Kapor (este exterior representado por los actores se corresponde
con el exterior del lenguaje que se utiliza para la narracion con respeto al sistema de
escrituras legitimas: “Planet” es, al mismo tiempo, una toma de posicion con respecto a
las politicas del lenguaje): si “torcemos la vista”, podemos encontrar en la superficie
tornasolada las imagenes de una sociedad que se fascind con ciertas politicas instaladas

globalmente,

“Al principio se pensaba que la Argentina era toda la tierra. Mandaban satélites de succion, unos
satélites personales del tamario de un horno a microondas, aunque de forma alargada, como una
bomba... y los satélites regresaban llenos de “cosas argentinas”, en general discos y libros, que eran casi

lo unico que les importaba”, (1998:51)

las implemento tal como se implementaron las figuras de Kapor y Denis, las celebro, y
luego de que éstas “destruyeran al pais” (el corolario de los entreveros amorosos entre
argentinos y planetienses de los que hablaremos a continuacion es la destruccion del
planeta por parte de un arma mortifera: el “destructor holografico) terminé
responsabilizandolas por la imposibilidad de la conservacion de ese orden. De este
modo, el cuerpo social planetiense termina destruido, el planeta se desintegra, y los
planetienses terminan en Star, una estrella (;estallido?) apagada desde la cual intentaran

una refundacion en algin asteroide abandonado.



(Pero como se llegd a esta situacion? Tal vez la respuesta no sea importante desde la
perspectiva de la construccion y de-mostracion holografica de aquello que puede ser
llamado “identidad nacional” en el plano de lo social, pero sin embargo nos permitira
trazar un itinerario que descubre las transformaciones en la estructura afectiva de la
subjetividad central de la novela, ramificada en Denis, Kapor y un grupo de
planetienses, y la relacion que esta topografia sentimental mantiene con las formas de
experimentacion del cuerpo individual. Si volvemos a retomar a Ludmer, recordaremos
que en el procedimiento de la isla urbana nos topabamos en muchos casos ante el hecho
de que la ramificacion de la subjetividad central confluia en una comunidad de lo
humano natural, constituida en torno a rasgos preindividuales, postsubjetivos, etc. En el
caso de “Planet”, notamos que esta filiacion comunal acontece de hecho, pero no en
base a un rasgo “natural” sino gracias al mas “naturalizado” de los rasgos: el amor. La
comunidad que se narra en la novela es aquella constituida por Sabina, que traiciona a
su marido Orozco (dueiio del canal) con Denis para que éste, gracias a su influencia
como empleado estrella (y como extranjero), convenza a su esposo de que preste
atencion a los guiones televisivos que escribe Cabsha, su verdadero amante con quien
planea aduefiarse del Canal. La siguen el mismo Cabsha, un planetiense negro que
escribe poemas japoneses; Denis, que contra su voluntad termina por enamorarse de
Sabina al punto de dejarla embarazada de Yum Yum, mitad humano y mitad
planetiense, Ultimo integrante de la comunidad. Comunidad sin territorio, o mejor dicho
comunidad desterritorializada, que sin embargo si se sitlia en un limite: el limite de la
afectividad, el limite del amor, el limite que implica la pregunta acerca de si puede
pensarse lo social desde fuera de lo social, y limite desde el cual se cuestiona la
estructura y el estatuto afectivo de la familia. Denis y Cabsha compiten por una
oscilante Sabina, escritora de manuales para optimizar las relaciones de pareja, que
prefiere no optar e incluso se dedica a compararlos en una especie de cuadro sindptico
en el cual va calificando las performances de sus amantes en torno a items como
“virilidad”, “inteligencia”, “ternura”, etc. Bizzio no se priva de incluir —socarronamente-

el comentario que corona dicho cuadro:

“En el acto sexual lo que exponemos no son solo los genitales, sino tambien la personalidad. La manera
de comportarnos con la pareja en nuestras relaciones sexuales sugiere mucho de la manera de

comportarnos en nuestras relaciones en general.” (1998:158).
Sucede que la des-diferenciacion al interior de la comunidad no es homogénea: mientras

Cabsha y Denis terminan por cultivar una relacion de fraternidad mutua, des-
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diferenciandose de sus anteriores identidades, y mientras Yum Yum se constituye como
un sujeto cuya estructura afectiva es de por si des-diferenciada, ya que siente
practicamente lo mismo por su padre bioldgico que por Cabsha, Sabina permanece
atada al viejo paradigma “machista” de tener dos mujeres, y compararlas en tanto
objetos. Un itinerario similar es el recorrido por Kapor: seducido y abandonado por
Vauquita, esposa del Padrino, y preso por haber asesinado al su antiguo empleador para
luego ser delatado por su ex amante, termina por ser torturado y, una vez libre de la
prision, inicia una relaciéon con Vitina, una planetiense de 16 afios, que termina por
abandonarlo por un joven. Si la comunidad Denis — Kapor es imposible por su rivalidad
profesional, Kapor es el personaje que “no se transforma”: permanece aislado y en
actitud narcisista, mientras su cuerpo se va animalizando en tanto abandona todos los
habitos higiénicos hasta que, al final de la novela, antes de ser expulsado junto a Denis,
vive en estado semisalvaje.

Notamos asi que la politica de los afectos es la que define la morfologia y topografia de
los cuerpos: animalizacion y aislamiento en Kapor, re-inscripcion territorial y afectiva
en la comunidad por el lado de Denis, separaciéon entre ambos y luego expulsion
compartida. Pese a esto, si hay algo que la comunidad Denis — Sabina — Cabsha — Yum
Yum tiene de post-social, esto no pasa por el régimen territorial en el que se inscribe (la
des-territorializacion es absoluta) ni en los vectores pre-individuales o post-subjetivos
que retnen a los cuerpos que la integran (recordemos que hay planetienses, argentinos,
y un hijo de ambos, por lo que no se podria pensar en una raiz natural comun a todos en
tanto especie sino que lo que se des-diferencia al interior de la comunidad es
precisamente su condicion “natural”, de especies), sino en la estructura afectiva que los
une. “Lo social por fuera de lo social”, entonces, podria ser pensado como las formas en
que los afectos organizan las relaciones al interior de la comunidad: si es que hay una
politica del amor (necesariamente bimembre en el terreno de la erdtica, con algln rastro
de linaje en el de la familia), la disrupcion “post-social” de la comunidad que venimos
describiendo radicaria en esa narracion de lo social por fuera de lo social, que no es otra
cosa que una subversion con respecto a la naturalizacion de los afectos. En palabras de

Osvaldo Kapor,
“;Qué forro que soy, mira vos como vine a caer en la trampa! Y todo por amor... ;Quién dijo que el
amor es lo mds puro que hay? El amor es ciego, esta lleno de ingenuidad, contaminado de espanto y

subjetividad. El amor no tiene hueso. El amor licua la inteligencia y encima un dia se va, te deja ahi solo,
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vacio, chupado, quiza con un cadaver, como el que tengo yo sobre los hombros, en prueba de su paso”.

(1998:87)

O como concluye el narrador al final de la novela, ante los lazos sociales generados al
interior de la comunidad “4 lo mejor la formula era precisamente ésa: un intercambio
de inseguridades que haga tan pesada la cadena del matrimonio a fin de que se
necesiten tres para llevarla” (1998:209).

Holograma como procedimiento posible para narrar la identidad nacional, estructura
afectiva de la intimidad como clave para leer la politica de la comunidad ante lo post-
social, o sea lo social por fuera de lo social. Queda pendiente la pregunta acerca si en
efecto se produce una proliferacion de enunciados que hacen estallar la nocion de
sentido, y sobre las formas de pensar lo politico por fuera de lo politico. Por el

momento, concentrémonos en la segunda novela seleccionada.

El Perseguido: en busca del cuerpo adulterado (y sus imposibles multiplicidades)

(Como pensar la identidad individual-en-comunidad ante la irrupcién de lo post-social
si la politica de los afectos permanece estructurada por las formas del pasado? ;Coémo
sostener la idea de proliferacion de las experiencias sin una modificaciéon en la
estructuracion subjetiva de la percepcion corporal? Estas parecen ser las preguntas que,
en forma similar a lo que sucedia en “Planet”, recorren la novela de Daniel Guebel
(2001). Que, por otra parte, podria ser leida también como un melodrama antihumanista,
o como la recurrencia de la pregunta sobre qué hacer tras el fracaso de las vanguardias
artisticas sin caer en las celebraciones acriticas de cierto posmodernismo. Veamos. En
primer lugar debemos decir que El Perseguido es la narracion de la huida de un
revolucionario (Leonardo Ferretti) perseguido por los Aparatos Ideoldgicos del Estado
(AIE). Pero Ferretti no es s6lo un revolucionario: también es un donjuan que soporta el
acoso de diez hermosas mujeres. En esta doble condicion (condicion amorosa,
condicion politica) recurre a Hunico, cientifico especializado en clonacion: Ferretti
necesita diez clones para sobrevivir. Llega a esta conclusion luego de haber fundado una
organizacion armada y fracasar debido al disenso al interior de sus filas, y de haber
apostado también por las “formaciones no-discursivas” gracias a transformarse en
especulador financiero para generar las condiciones objetivas de la revolucion en base a
maximizar la tasa de explotacion. Sin embargo, en lugar de rebelarse, sus explotados

querian ser como ¢l, y para colmo sus ex correligionarios se habian propuesto
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eliminarlo. Desesperado, Ferretti comprende que el Poder estd descentralizado (ese es
su acto de Fe: confiar en la descentralizacion del poder y en la ciencia de Hunico), por
lo que su unica esperanza es clonarse para que, una vez que sus clones pasen la prueba
de no ser reconocidos por sus mujeres en la intimidad, éstos puedan ser aniquilados,

confundidos con él.

“Cuando digo “Aparatos del Estado” no es una forma de hablar; el Poder existe, pero no forma una
Unidad. Es un organo compartimentado, dividido en células, cada una de ellas provista de un niicleo o
“cabeza pensante”, una especie de gerente de rango militar, que es ambicioso y tiene proyectos propios.
Esta estructura celular es verticalista solo hacia adentro, pero en esencia el conglomerado de células es

autarquico y tiende a la anarquia. ... Tampoco hay diferencia entre el Estado y la Mafia” (2001:20)

El texto funciona entonces con una retorica que por momentos se aproxima a la de las
ciencias sociales (no es preciso decir las resonancias de qué autores son detectables en
este monologo de Ferretti, pero si que estamos también ante una construccién
antiliteraria). Pero desde que el cientifico Hunico recibe una impresionante suma de
dinero y termina por aceptar el encargo de Ferretti, la novela se transforma en un
melodrama politico y, como dijimos, de corte antihumanista. ;Por qué melodrama
politico? Si la estructura cldsica del melodrama se basa en la posibilidad de la plenitud
de la identidad narrada en base a las fuerzas del amor, y lo que se narra son las
vicisitudes tipicas que conducen a esa concrecion (por mas que se conozca el casi
siempre feliz final, lo importante en el melodrama es la empatia generada entre la
estructura afectiva del gran publico y el devenir de la narracion), en las historias que
vive Ferretti la misma plenitud del sentido es reemplazada por la politica, y lo que se
narra es la busqueda del héroe (en este caso el revolucionario) con respecto a la
transformacion radical de las condiciones de existencia. Pero como la plenitud de
sentido en base a la politica es imposible y la condicion de fugitivo es el Uinico destino
de toda vocacion transformadora, no es ya la estructura del melodrama tradicional la
que vampirizard el devenir de la narracion politico (no se trata de la historia de las
desventuras de un politico hasta el momento de la revolucidn), sino el amor (esa
plenitud otra que a su vez es otra teodicea del sufrimiento) como invariante “histérico-
natural” que permanece incOlumne ante las embestidas de la post-socialidad,
transformando al relato en melodrama.

De este modo, Ferretti ird experimentando diversas transformaciones identitarias, y cada
una de las mismas implicard por un lado la necesidad de una muerte, no simbodlica sino

fisica, cuerpos (otros, de otros) que mueren asesinados por ¢l mismo, sea a través de
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envenenamientos, pufialadas o gracias a una sierra eléctrica, y por el otro el reemplazo
de la identidad propia para soportar esa aniquilacion. Y la busqueda de un nuevo amor
que haga posible la politica de huida sera la consecuencia invariante. Veamos: en primer
lugar Ferretti, celoso porque sus clones lo reemplazan demasiado bien ante sus amantes,
es decir porque sus mujeres los prefieren dada la variedad de experiencias que les
proporciona ser visitadas por clones que pese a ser iguales epidérmicamente poseen
disimiles caracteres amatorios, y decide incinerarlos a todos. Antes de quemarlos, la
narracion se pregunta: “; Hasta cuando seria posible sostener la ilusion de la identidad,
cuando era evidente que para las mujeres sus clones se habian vuelto mejores que él?”
Su identidad se define por su sexualidad, es decir por su experiencia intima, corporal de
la sexualidad, y por mas clones que genere nada puede desligarlo de eso. Finalmente,
Ferretti decide escapar del recuerdo de sus clones, y se refugia en una comunidad
indigena. La imposible comunidad politica con sus clones o con sus mujeres es
reemplazada por el deseo de encontrar en los aborigenes la “sociedad ideal”. Sin
embargo, alli “el sexo tenia la asquerosa apariencia de lo natural”, por lo que su
intento no prospera y en este caso, no en virtud de asesinatos sino con lubricada fluidez,
Ferretti se dedica a buscar a Hunico, refugiado en la Pampa profunda, la tierra, ultimo
refugio de lo nacional como opcidén comunitaria. Alli, Hunico se dedica a trabajar en un
nuevo aparato que permite la teletransportacion (segun explica el cientifico primer paso
para la particion del Ser, lo Unico que permitiréd la proliferacion de la experiencia dado
que la conciencia, refugio de la identidad, permanecera fija, pero al mismo tiempo la
particion del cuerpo que es necesaria para la teletransportacion hard posible que cada
cuerpo animado tenga lo suyo por vivir y por eso la experiencia se torne multiple). Al
hablar con Ferretti, le dice que su deseo de permanecer es el que lo hace servil a los
intereses de los AIE: “el secreto ultimo de todo gobierno y de todo Aparato no es el
imperativo de la explotacion sino el miedo a la desaparicion” (2001:43). Esta
revelacion opera un cambio en la subjetividad de Ferretti: desde ahi, acepta la
imposibilidad de la revolucion (“si la esencia de lo revolucionario es rebajada por su
nominacion, no veo otra manera que acceder a ella que callar” 2001:45 ) y junto a ella
lo que de todos modos ya le sucedia: lo que quiere lograr es enamorarse, mas
especificamente de un clon de la mujer (a su vez clonada) de Hunico. Pero sin embargo
Hunico vuelve a traerlo a la “realidad”: le dice que no se haga el idiota, que los AIE no

lo van a olvidar tan facilmente.
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A partir de ahi, la huida de Ferretti funciona como una fallida cadena de metamorfosis:
en primer lugar se hace “invaginar” para convertirse en mujer, luego de lo cual termina
por enamorarse de uno de sus clones. Cinico con respecto a la posibilidad de
enamorarse de quien considera un idiota por su candidez, en base a cotidianeidad
termina por creer en la posibilidad de amar a un inocente, a un ser que, ademas de ser su
viva imagen en este mundo, dada su pureza sentimental “no es del todo de este mundo”
(“/Qué pasaria si este imbécil que yo creo mi copia bizarra ... terminara resultando mi
version mas fiel?” (2001:55), pero sus ilusiones se terminan cuando ve que su novio
comienza una amistad signada por la admiracion con un Importador — Exportador de
perfil menemista, lo que hace que lo abandone y termine por apufialarlo. A partir de ese
momento, la relacion entre sexualidad e identidad sufre un quiebre, en el cual el arte
irrumpe como “via de salvacion posible” no tanto a nivel consciente en Ferretti sino en
la “conciencia narrativa” del artefacto literario. La autorreferencialidad del arte
moderno y el devenir histérico de las formas de representacion artistica se transforman
en fabulas que son repetidas una y otra vez, sea a través de la descripcion de un
espectaculo submarino, o bien a través de la historia de una mujer (de la que Ferretti,
por supuesto, terminard enamorado).

Es asi que la conciencia narrativa de la novela se ramifica; Ferretti pasa de ser sujeto de
sus vivencias (y de la imposibilidad de las metamorfosis de su identidad) a ser un actor
mas que sufre los efectos de las relaciones entre sexualidad, amor e identidad. Este
paso, esta nueva transformacion s6lo hecha posible gracias al asesinato de la inocencia
encarnada en el ser amado, mas que nunca hace que Ferretti aparezca ligado a una
identidad unica. De hecho, por una circunstancia fortuita sobrevive a un maremoto y su
hazana es recogida por poderosos estudios de Hollywood que desean filmar su aventura.
El perseguido se ve forzado a estar en contacto con Doctorovich, un atlético y
renombrado actor que interpretara su papel. Doctorovich adora el sexo grupal y tiene un
ego desproporcionado, poco a poco se va aduefiando de la vida de Ferretti, es decir de
su intimidad. Lo obliga a participar de sus fiestas, y lo hace escuchar largas
disertaciones en las que por ejemplo afirma que “la funcion del lenguaje es una sola:
generar confusion acerca de las cosas y volver complejos los nexos copulativos”
(2001:118). Este descarnamiento del sexo, en el cual la sexualidad fagocita por
completo la identidad, se vuelve insoportable para Ferretti: sin limites que lo diferencien
de su otro yo que se realiza en el sexo, su propia identidad se encuentra amenazada.

Doctorovich funciona como lo abyecto, es decir “un territorio que, después de haberme
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habitado como alter ego, el orden simbolico me indica como mio por medio de la
repugnancia, un elemento que solicita y pulveriza simultaneamente al sujeto” (Kristeva,
1989), y por eso es que Ferretti termina desmembrandolo con una sierra eléctrica.
Destruccion del cuerpo otro para preservar la identidad, destierro de lo abyecto:
finalmente, tras funcionar como encarnacion de lo amenazante, (al principio de la
novela, al temer que sus mujeres detecten a sus clones y que los AIE sigan su ejemplo,
Ferretti se preguntaba si la Femineidad no se equiparaba al Terror) la Femineidad, es
decir lo abyecto para Ferretti, pasa a ocupar post-ramificacion de la conciencia narrativa
(luego del apufnialamiento del cuerpo amado) un lugar de lucidez: es precisamente

Doctorovich quien, en uno de sus acosos verbales a Ferretti, dice que

“el problema de la tragedia isabelina es su necesidad de un final sangriento: eso organiza la narracion.
Torpe, torpe, torpe. La catarsis es propia de los pueblos primitivos, que aiioran los festines canibales. El
arte moderno olvido el gusto de la carne, exhibe su programa y luego se acaba, se interrumpe. La

contemplacion del infinito es la manera civilizada del corte fraternal.”

El afuera, lo abyecto, pone también los limites a la proliferacion del lenguaje en la
narracion: si la novela ya no puede terminar “a la isabelina”, es decir si la tragedia es
imposible por la forclusion politica que el amor opera en Ferretti, lo que queda es la
contemplacion del infinito como herencia de toda obra de arte, y, al parecer, como final
de la novela. Esta anticipacion del fin es sin embargo ocluida por el ultimo devaneo
amoroso de una identidad atormentada (pero no por ello multiple, ya que su experiencia
se torna unidimensional gracias a una unica politica de los afectos) cuyo cuerpo hace
imposible la metamorfosis. Tras aduenarse del dinero de Doctorovich y ocupar su lugar,
Ferretti empieza una vida de sexo grupal (tal como su antecesor) y fiestas interminables
para olvidar su hastio. Pese a esto, un buen dia conoce a Carmen Moreno, una mujer
fascinante cuya historia es otra vez la historia de la representacion artistica (Carmen
empez6 siendo estatua viviente, luego se hizo mimo, mas tarde sintié un loco impulso
hacia la abstraccion, expresando de forma punzante los estados de d&nimo de la gente,
para al final “ librarse de todo rasgo representativo: lo que hacia era una especie de
danza intelectual, un sistema fisico — alfabético de transcripcion” (2001:135)). El
noviazgo prospera como prospera la historia del arte, hasta el momento en que se hace
patente que estaba regido por la oscura ley del deseo: Ferretti y Carmen se mudan a
vivir juntos, y de ahi en mas la sublimacion amorosa ingresa a un espiral en el cual
Carmen, ahora ella hastiada, luego de drogarse y cometer adulterio en las interminables

fiestas que la pareja continuaba dando en su mansion, termina por abandonar la vivienda
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comun para volver a dedicarse al arte, en este caso a la fabricacion de un “complejo
habitacional artistico” (otra vez, el arte contemporaneo ligado a las formas de
experimentar el espacio, y por ende el cuerpo). Para esto pide interminables sumas de
dinero a su aun esposo, que accede a todas ellas pese a que se comente que ella vive con
otro hombre. No nos interesa aqui la forma en que termina este experimento artistico de
Carmen sino el devenir de la identidad de Ferretti: la conciencia narrativa de la novela
vuelve a anclarse en su experiencia, que en este caso no muta sino que se mantiene para
siempre fiel a Carmen, esperando por su recuperacion. Los AIE dejan de preocuparle:
toda su angustia se nuclea en torno al regreso del cuerpo amado, cuerpo adultero que sin
embargo se reclama como razon de ser. La correspondencia cuerpo — identidad parece
tornarse absoluta en este pasaje de la obra, acaso por primera vez desde que Ferretti se
hiciera clonar por Hunico, y esto se ve reforzado por un inesperado suceso propio de lo
que los itinerarios sentimentales de la subjetividad occidental han dado por llamar
madurez: el nacimiento de un hijo. Un buen dia, Carmen se presenta en la casa de
Ferretti y le dice que van a tener un bebé. Ferretti acepta la buena nueva, Carmen olvida
para siempre su proyecto artistico y ambos comienzan a vivir en funcion de la criatura
(“eran una familia, pero la vida se habia vuelto plena...” (2001:168), al extremo de
colocar una cadmara de video en la habitacién del nifio para observarlo desde una

pantalla gigante ubicada en la habitacion matrimonial:

“Luciano (el bebé) dormia o abria los ojos, como si estuviese mirdndolos hacer, y eso excitaba aun mas
a Carmen. Ferretti le preguntaba:

¢INo querés ver mejor una pelicula pornogrdfica, una de amor?

Y ella, abrazandolo:

No, no.

>

Su conversacion giraba alrededor de un tema: la puerilcultura.’

Por primera vez, la politica del afecto en la novela atraviesa una modificacion
fundamental. La equiparacion del amor con la pornografia operada por Ferretti y el
fagocitamiento del lenguaje por parte del cuidado del hijo, es decir la radical escision
entre amor erdtico y amor fraterno, ambos ligados a lo cosanguineo, que sustenta a la
comunidad familiar, y que a su vez se basa en la abolicion de la politica en su dimension
mas radical, hace que el anclaje cuerpo — identidad parezca pétreo, inmodificable.
Inmodificable no en el sentido de que la metamorfosis (transformacion fisica que a fin
de cuentas termina por implicar una transformacion identitaria) sea imposible, ya que de
hecho la novela ponia se encargaba de poner en escena la imposibilidad de la

proliferacion de identidades dada la ligazoén que la estructura politica de los afectos
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produce con respecto a los cuerpos, sino en el sentido de que la pregunta acerca de la
dimension politica ni siquiera es formulable una vez que la familia y la “puerilcultura”
vienen a puntuar un sistema discursivo. De este modo, ni siquiera el descubrimiento de
Ferretti acerca de que tanto su mujer como su hijo son una especie de robots a los que
de un dia para el otro se les termina la bateria (cuerpos adulterados, los inicos capaces
de hacer posible en la novela aquella ficcion de comunidad familiar) es capaz de hacer
que el ex revolucionario se cuestione lo dado, es decir el origen del adulteramieno de
esos cuerpos adulteros, sino que lo conduce a una busqueda frenética por el
reestablecimiento de sus condiciones de posibilidad. Convertirse en genocida para
lograr la resurreccion de la comunidad familiar a través de experimentos genéticos
(refugiado en el que fuese el palacio artistico que habia financiado para el retiro de su
mujer) y buscar al mismo tiempo el auxilio de la ciencia encarnada en Hunico (Ferretti
espera que el humo de la cremacién de los cuerpos de las victimas de su laboratorio —
campo de concentracion atraigan al cientifico) lo hace volver a pensar en la persecucion
de los AIE, lo que hace que Ferretti reproduzca un razonamiento analogo al del

principio de la novela: encerrado en su sala de torturas, piensa que

“Si aprendia lo suficiente, lograria reproducir cientos, miles de veces su imagen y la de su mujer y su
hijo; aunque los Aparatos de Inteligencia del Estado recorrieran el mundo interminables veces, no lo
podrian detectar. Ademads, el mismo habia cambiado mucho. Habia engordado, perdido el pelo, se le

habian caido los dientes, rengueaba de una pierna” (2001:182)

La ironia como marca narrativa vuelve a hacerse presente: si la experiencia de Ferretti
permanece inalterable, su metamorfosis fisica, acaso la Unica posible, se realiza por el
camino de la degradacion.

Finalmente, y tras el fracaso de su tentativa cientificista, Ferretti es atrapado por los
AIE, que son personificados por la voz de Hunico, cuyo real interés consistia en
averiguar las formas y significados del dolor y cuya solucién es la eliminacion del
problema de la duracion. Asi, el propdsito de Hunico es destruir el mundo haciéndolo
estallar (tal como sucedia en Planet) en este caso por medio de una gigantesca bomba
cuya esperanza es la propagacion ad infinitum de la onda expansiva hacia los confines
del universo. Hunico tiene un discurso que se asemeja al de un dios, y el final de un
melodrama antihumanista no podia ser otro: abolicion del tiempo, y junto a éste de la

humanidad.

Conclusiones provisorias
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En base a las lecturas realizadas, podemos recoger una serie de conclusiones provisorias
que no son generalizables pero tal vez nos permitan lanzar algunos interrogantes sobre
los modos en que la representacion de la esfera de lo intimo y las estructuras afectivas
heredadas de épocas anteriores se modifica en ciertas obras literarias que, a su vez, se
interrogan por los modos de acontecer de ciertas zonas de lo social ante los cambios
acaecidos desde los inicios de los noventa. Ludmer planteaba un régimen de
representacion, la isla urbana, con respecto al cual podemos proponer a las novelas
citadas en continuidad y tension al mismo tiempo. Continuidad en el sentido de que en
ambas la modificacion de lo espacial necesariamente afecta a las subjetividades
centrales, que no son otra cosa que subjetividades desterritorializadas, en permanente
movimiento. En el caso de Planet, Denis y Kapor se ven modificados por el secuestro y
el nuevo régimen de vida en que los coloca su calidad de nuevos planetienses; en el caso
de Ferretti, cada metamorfosis (o des — diferenciacion) fallida tendrd necesariamente
como escenario un nuevo lugar (la ciudad, el campo, un laboratorio, un estudio de cine,
el fondo del mar). También podemos demarcar como rasgo en comun el hecho de que
ambas obras habilitan (y son movidas por) la pregunta acerca de aquellos rasgos post-
subjetivos que pueden funcionar como sustrato comun a comunidades de nuevo tipo.
Sin embargo, hasta aqui llegan los elementos compartidos. Obviamente, esto no
significa una impugnacion al régimen de representacion esbozado por Ludmer: por el
contrario, las no — coincidencias nos permiten pensar cierto “afuera” dificilmente
vislumbrable de otro modo. Nos referimos a que, en lugar de dar cuenta de comunidades
de nuevo tipo y su topografia, y a la forma en que de este modo lo social es
experimentado espacialmente, notamos que ambas novelas son itinerarios en torno a la
imposibilidad de la post — comunidad, ya que el limite dibujado por ambas se sitiia en
el terreno constituido por la estructura afectiva de las subjetividades que se narran.
Mientras que en “Planet” esta imposibilidad es puesta en cuestion por la inauguracion
de una familia dislocada en la que lo que se comparte no son rasgos pre-subjetivos sino
un des-orden de la politica de los afectos (Cabsha y Denis aman a la misma mujer y al
mismo hijo, pero a pesar de ello mantienen relaciones fraternas entre si mientras habitan
un mismo espacio cotidiano: he aqui el elemento disruptivo, “fuera de sentido”), en “El
Perseguido” el amor y su relacion con la sexualidad son relatos que se ocupan de minar
todo intento de comunidad, viciando los devaneos revolucionarios de Ferretti por una

parte (y en este sentido, viciando el momento politico necesario para que una
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comunidad se constituya), y al mismo tiempo impidiendo la concrecion de las
metamorfosis que posibiliten una multiplicidad de experiencias y por ende de
identidades en un mismo soporte corporal. Interrogaciéon acerca de las nuevas
estructuraciones de lo afectivo y los usos de la sexualidad, puesta en cuestion de la
posibilidad de proliferacion de identidades, ironia con respecto a la performatividad de
lo nacional como relato comunitario: tal parece ser la interrogacion politica de ambas
obras. Que eligen situarse en el plano de lo intimo para, acaso, buscar lo social por fuera
de lo social, no en el sentido de lo natural “animal”, sino en el sentido del
cuestionamiento de lo que no es cuestionado socialmente: si las formas y distribucién
espacial de los afectos (maternidad, paternidad, familia, pareja, etc.) son muchas veces
valores naturalizados, tal vez la politica por fuera de la politica consista asimismo en su
perturbacion. Y, tal vez por eso, (acaso ese sea el alcance de sus politicas del lenguaje)
la final imposibilidad efectiva de modificarlos termine por redundar en un estallamiento
del lugar, la ciudad, lo social antes que del sentido (recordemos el final de ambas obras:

en una de ellas el que estalla es Planet; en la otra, el mismisimo universo).
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