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Introduccion

Escribir este trabajo en el marco de las IV Jornadas de Jovenes Investigadores, implica
reflexionar en torno a lo elaborado en mis primeros meses de investigacion® sobre la
formacidon del campo de Disefio de Indumentaria en la UBA. En tal sentido, el caracter de mi
abordaje sera exploratorio a fin de diferenciar algunos lineamientos generales de entrada al
tema. Adivino los beneficios de esta situacion: primeramente la posibilidad de objetivar el
magma informe del estado de mi proyecto. El papel sujeto al tiempo me obliga a otorgar
alguna forma al anélisis, apta para su circulacion. Sin embargo, creo poder construir aqui, mas
preguntas que proposiciones debido al estado incipiente de mi investigacion. De este modo,
podré elaborar interrogantes mejor fundados, que abran los caminos de mi interpelacion al
tema y con esto, refexiones que me permitan un recorte mas preciso, aquél tendiente a
seleccionar el foco principal de mi interés a fin de concentrar mis esfuerzos en alguna
direccion. De esta forma, se conformara mi exploracion acerca de la emergencia del Disefio
de Indumentaria® en la Argentina a fines de los 80°.

Una primera cuestion corresponde al enfoque a partir del cual analizaré el tema. El analisis
cultural de la préactica del disefio® — en este caso, centrada en el vestido — sintetiza el tipo de
ejercicio que aqui pretendo para trazar los caminos iniciales de mi tema. Asi, esta perspectiva,
me permitira comprender la densidad simbélica de la actividad del disefiador de indumentaria,
es decir — y a grandes rasgos establecer recorridos en los que se vinculen — los sentidos que
estas mismas practicas tejen entre el vestido, el trabajo proyectual y la trama cultural. Por lo
tanto, en relacion al enfoque cabe precisar en que sentido tomaremos la nocion de culturay la
practica especifica del Disefio. En cuanto a la primera y siguiendo a Altamirano® (2002), aqui
se entendera que “la cultura no puede definirse como un conjunto de textos y artefactos: se
buscara una definicién antropoldgica en el sentido de préacticas culturales y una definicién

historica de esas practicas, cuestionando el sentido antropologico e interrogando su



universalidad por medio de los conceptos de formacion social, poder cultural, dominacion y
regulacién, resistencia y lucha” (Altamirano: 2002,86). En consecuencia, si la cultura reviste
un espacio de conflicto y lucha por la hegemonia, sera Raymond Williams® quien obture mi
mirada a fin de interpretar el Disefio de Indumentaria en sentido de un emergente’ de la
formacion social de fines de los 80 en la Argentina. En este sentido, resulta relevante la
observacion de Veronica Devalle al sefialar como el Disefio puede ser entendido como una
practica cultural a partir de la terminologia de Williams, pese a que no comporta un area
privilegiada de la cultura en cuanto a reconocimiento tematico. Por tanto, el anélisis de la
conformacion del campo de Disefio de Indumentaria encuentra en el encuadre de los estudios
culturales y en particular en la investigacion de Devalle sobre el surgimiento del Disefio
Gréafico, un antecedente que permite pensar la relacion entre Disefio vestimentario y
formacion cultural actual. Siguiendo a la autora creo adecuado recordar que “...si entendemos
que el arte fue y es una practica significante (donde podemos “leer” los aspectos mas
significativos de una cultura) el Disefio es factible de una identificacion homologa, que
subraye su condicion de practica hegemdnica. Esta razén nos invita a considerarlo un fuerte
indicador de nuestra actual formacion cultural, aquella que privilegia teméaticamente a la
imagen y que tramita modelos visuales de identificacion, patrones de gustos, y fendmenos de
adscripcion afectiva — masivos — a determinados productos” (Devalle: ,4).

A su vez, interrogarse por el proceso complejo de constitucion del campo profesional, como
del Disefio de Indumentaria, equivale también a la pregunta por el poder de
institucionalizacion de la Universidad a través de una vasta urdimbre de préacticas y
concepciones de esas practicas que se forman los mismos actores involucrados en el proceso.
Es decir, la consolidacién institucional tendiente a delimitar la autonomia® de la nueva
disciplina — y a la vez su vinculo con el resto de las carreras de disefio entroncadas en el eje
proyectual — supone dar cuenta de las diversas practicas, discursos y representaciones sociales
que dinamizan el juego en el propio campo. Con esto, también se abre la problematica a los
diversos debates que giran en torno de la relacion del disefio vestimentario con otras esferas
de la praxis como ser la ciencia, el arte y la industria.

A modo de sintesis, el trabajo se compone de cuatro partes. La primera ofrece un contexto
teorico al planteo del tema entendido en términos de pasaje del problema de la moda al del
disefio de indumentaria. Situar la problematica de la produccion vestimentaria en el ancla de
la moda difiere a hacerlo en el espacio del disefio. Intentaremos aqui trazar dicho recorrido
atendiendo a la dificultad de realizar una lectura poco practicada® (me refiero a la escasez de
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inaugural de la disciplina en la Universidad de Buenos Aires y el complejo proceso de
nombrar un campo y establecer las practicas legitimas de la profesion. El punto 3 releva una
serie de elementos tedricos provenientes fundamentalmente del discurso proyectual a fin de
ponerlos en juego en el andlisis socioldgico de lo vestimentario. Nuevamente se debe aclarar
que las reflexiones teoricas sobre la proyectualidad no provienen del campo especifico del
disefio de indumentaria sino que se trata de enfoques clasicos que habilitan a pensar el
problema del disefio en general. En tal caso, interesan y resultan significativos como discursos
del campo més o menos hegemonicos que pueden definir las caracteristicas de una serie de
disciplinas® cuya matriz es el disefio, es decir, la proyectacién. Por Gltimo, el punto 4
introduce una serie de observaciones acerca de la relacion entre la profesion, el mercado y el

campo cultural.

1. De la moda al disefio de indumentaria

1.1 Las escuelas y la moda. La universidad y el disefio

El proceso que indica el paso de oficio a profesion en el caso del Disefio de Indumentaria, es
lo que aqui interesa tratar ya que el sentido del objeto vestimentario se ha asociado, y hasta el
dia de hoy, al fendmeno corriente de la moda antes que al del Disefio. Por cierto, al respecto
creemos adecuada la distincion de Chaves' (1997) entre artes aplicadas y Disefio. Si bien el
autor refiere al caso del Disefio Gréafico, resulta atil su observacion para distinguir dos
modalidades operativas en torno a la produccion de vestimenta y en cuanto a su ensefianza,
ambas relacionadas con la esfera productiva. Asi, del lado de las artes aplicadas pueden
pensarse las escuelas’? y la ensefianza de un saber tendiente a generar modelos para la
industria seriada; y del lado del Disefio, aparece la figura de la Universidad ligada a la
posibilidad de formar profesionales capaces de “sintetizar industria y cultura”, y de ubicarse
entre el universo productivo y el simbdlico” (Chaves: 1997, 106). Por tanto, es pertinente la
diferenciacion entre una logica que opera “culturizando la produccion industrial mediante el
método de la aplicacion del arte al producto seriado” (Chaves: 1997, 105); y otra asociada a la
intervencion profesional “sobre el tipo funcional y tecnologico”. Es decir, en un caso
hablamos de adjetivacion del objeto, en términos de agregado decorativo o estilistico y en el
otro, de disefio del objeto, en tanto que “su desideratum es la forma sincrética, o sea una
forma que responde simultaneamente a varios codigos (...) La forma tecnoldgica
(construccion), la forma ergonémica (uso), la forma simbdlica (identificacién) y la forma

estetica (sensacion) coinciden” (Chaves: 1997, 107).



Al respecto es relevante la mirada de Susana Saulquin en una entrevista realizada con la
autora en julio de 2007: “-,Cémo caracterizaria el campo en el que usted trabaja antes y
después de la carrera? Bueno, es una diferencia muy grande, podriamos decir que antes del
2001" era moda en toda la historia y después es disefio. Una cosa es la moda y otra es el
disefio. La moda viene de tendencias masivas y tiene reproduccion industrial, el disefio viene
de inspiracion propia, en una primera etapa no tiene reproduccién industrial y ahora si esta
empezando a tener reproduccion industrial*. El disefio es lo que diferencia el pre del pos ...
A tal punto que el nombre del libro en vez de ser la moda en la Argentina, yo habia puesto
Moda y Disefio en la Argentina para hacer bien la distincion y no me entendieron...”
(Saulquin, 2007). Asi se visualiza la peculiaridad de la produccién vestimentaria entendida
como un “disefio mas”.

A propésito, en el punto 3 abordaremos el problema del indumento, a partir de algunas
reflexiones vinculadas al disefio y su labor proyectual. Hasta aqui vasta con diferenciar las
nociones de arte aplicada y disefio y aclarar que, pese a la hegemonia que ha adquirido la
segunda, ambas coexisten actualmente.

Deciamos entonces que el concepto de moda ha sido un anclaje particularmente visitado por
distintos anélisis respecto del fendmeno de la vestimenta en la modernidad. En este sentido, la
problematica tedrica en torno del vestido a propdsito de la practica del disefio es apenas
incipiente y posterior a aquéllas explicaciones. Por ejemplo, los trabajos de Saulquin (1999) y
de Saltzman (2004) (que mencionaremos en el punto 3) representan dos exponentes de tal
posibilidad. Ahora revisemos, primeramente, algunas explicaciones clasicas del fenémeno del

vestido en terminos de moda para luego adentrarnos en el &mbito proyectual.

1.2. Moda y Sociologia

A fines del siglo XIX Simmel, Veblen y Spencer construyen los primeros modelos tedricos de
la difusion de la moda (Squicciarino, 1990). Dicha explicacion sostiene que la moda se
difunde como goteo (Modelo gota a gota o trickle-down theory) desde las clases altas que
generan la novedad en la cuspide de la pirdmide social, hacia las clases bajas que la imitan. A
la copia de la base, responde el cambio constante en lo més alto de la estructura social de
modo que al percibirse imitadas, las clases dominantes viran hacia la novedad, protegiendo
simbolicamente la moda con el prestigio de la firma, expresion de lujo, elegancia y buen
gusto. De este modo, la nocién de sistema de la moda (Lipovetsky, 1990; Saulquin, 1997)
designa el caracter bipolar de la organizacion de la moda, a la vez que da cuenta de la relacion

entre moda e industria. En éste aspecto la alta costura se identifica con el origen de las



tendencias y la creacion de modelos unicos a raiz de su trabajo artesanal y la confeccidn
reviste la instancia de la reproduccién industrial o seriacién del modelo. A proposito resulta
relevante mencionar el aporte de Bourdieu (1974) a la sociologia de la moda quien traza un
paralelo entre Alta costura y Alta cultura. Si la alta costura consagra la pirdmide de la
innovacion en materia de moda es que los bienes que produce estan investidos por la
dindmica del juego que los torna legitimos, distintos y exclusivos: “En este campo particular
que es el mundo de la alta costura los dominantes son los que poseen en mayor grado el poder
de constituir objetos como algo raro por el procedimiento de la firma (la “griffe”); son
aquellos cuya firma tiene el precio mas alto” (Bourdieu: 1974, 216).

Hacia 1960 a la organizacion bipolar de la moda, (alta costura — confeccidn en serie), se
agrega el prét a porter, que intercalado entre ambas, sintetizara industria y creatividad.
Inspiradas en el ready to wear norteamericano, estas prendas buscan llevar a la calle el estilo
y la estética de los que carecian los vestidos de confeccion. A su vez, los valores hedonistas
de la belleza y la juventud, ofrecian el sustrato de inspiracion al estilismo que en adelante
configuraria la apariencia urbana desentendiéndose de la alta costura y generando disefios
propios (Lipovetsky, 1990). Respecto del caracter de este cambio, Bourdieu (1990) afirma
que se debe menos a un movimiento de apertura democratica que a una reestructuracion de
las clases dominantes. La recomposicion del capital simbolico de estas clases se visualiza en
la emergencia de una burguesia de ejecutivos modernos y dindmicos que se define no tanto
por el capital econdmico como por el cultural, y que a fin de distinguirse de la burguesia
tradicional se vale de signos mas sobrios y acordes a la primacia del capital cultural que ahora
pretende legitimar (Bourdieu, 1990). Es en este contexto que la moda se vuelve en modas y el
sastre mutara lentamente en disefiador, lo cual permite indagar acerca del lugar que le cabe al

estilo® en la conformacién de esta nueva identidad profesional.

1.3 Diseflo emergente, formaciones e instituciones.

Pero (COomo interpretar las practicas de las primeras generaciones de egresados de la carrera
de Disefio de Indumentaria de la FADU en el contexto de lo que hasta el momento se
denominaba moda?. Al respecto, Susana Saulquin advierte que en el transcurso de la década
del 90°, comienzan a proliferar diversos emprendimientos sostenidos por disefiadores
recientemente graduados, que no son absorbidos por la industria. Estos se caracterizan por la
nueva forma en que piensan la moda. Asi, la nueva concepcion del disefio (al respecto se
menciona el circuito comercial de Palermo viejo) consiste en menores cantidades de prendas

realizadas con procesos semiartesanales en las que se acentla el valor de exclusividad y el uso



urbano (Centro Metropolitano de Disefio, 2004). De este modo es que el disefio de
indumentaria puede ser pensado como emergente®® de una formacién social particular.
Veamos: La transformacion mencionada se ubica en el contexto de retraccion de la industria
textil argentina en avance desde fines de los afios 70. La autora explica el impacto ocasionado
en la industria nacional por la politica economica de apertura a las importaciones que entre
1976 y 1990 afecta centralmente a la produccion textil. Por otra parte, la emergencia del
Disefio de Indumentaria a fines de los 80, como campo profesional instituido por la
universidad, se liga al advenimiento de la democracia y al renacimiento de las disciplinas
artisticas y humanisticas vinculadas a la cultura joven. En este sentido se observa que en 1988
por primera vez en Argentina se organiza una Bienal de Arte Joven'” que incorpora a la moda
(Saulquin, 1998). Aqui interesara, entonces analizar como se construyé dicho perfil
profesional y en qué sentido tal proceso se asociaba a la cultura juvenil. Asi, una primera
observacion, muestra que partir de los ‘90, la categoria de ““jovenes disefiadores’ aludiré a los
estilistas que emergen de las primeras camadas de egresados de la UBA, quienes se
distinguen por poseer formacién académica y orientarse en la busqueda de su propio estilo.

En sintesis, puede afirmarse que el disefio de indumentaria como préctica cultural emergente
— 0 sea, entendido como “nuevos significados y valores, nuevas practicas, nuevas relaciones y
tipos de relaciones” involucradas en la produccion de la vestimenta — que deviene hegemonica
implica considerar “todo un cuerpo de practicas y expectativas en relacion con la totalidad de
la vida” (Williams: 1980, 131) aqui, una nueva cultura de lo vestimentario®®.

Siguiendo los conceptos de Williams (1980), el proceso que antecede a la institucionalizacién
puede definirse en términos de formacion. Es decir, “los movimientos y tendencias efectivos,
en la vida intelectual y artistica, que tienen una influencia significativa y a veces decisiva
sobre el desarrollo activo de una cultura y que presentan una relacion variable y a veces
solapada con las instituciones formales” (Williams: 1980,139). De este modo, no solo
convergen en la creacion de la carrera una puntual coyuntura econémica y politica™® sino
también un conjunto de ideas en torno a la posibilidad de generar un espacio nuevo dentro de
la FADU abocado a lo vestimentario. Asimismo, asisten a la formacion del disefio de
indumentaria las experiencias de las Bienales de Arte Joven de fines de los 80.

Por otra parte, y desde el lugar de la tradicion puede afirmarse que hacia varios afios que la
experiencia de las carreras de Disefio Grafico y Disefio Industrial alentaba la creacion de
nuevas disciplinas también ligadas al eje proyectual. De este modo se operd selectivamente

respecto de una tradicion reciente.



2. La creacion de la carrera a fines de los 80’ en la UBA

2.1. Los inicios y el crecimiento de la carrera

La carrera de Disefio de Indumentaria y Textil fue creada en la Facultad de Arquitectura
Disefio y Urbanismo de la UBA en el afio 1988, inaugurando su curso en el primer
cuatrimestre del afio 1989. Como se indica en la descripcién de la carrera®® que ofrece la
Biblioteca de la FADU junto con el programa de contenidos minimos, el proceso de
conformacién de la disciplina durd varios meses. En julio de 1988 se convoca una comision
con el fin de estudiar la creacion de las Carreras de Disefio de Indumentaria y Textil. Entre los
principales actores vinculados” a este proceso se encontraban: el Arquitecto Juan Manuel
Bortagaray, la Secretaria Académica Carmen Cordova y el Pro- Secretario Académico
Arquitecto Victor Bossero. EI 5 de agosto se constituye la comision que daria origen a la
creacion de la carrera integrada por: Manuel Lamarca, Vicente Gallego, Lic. Simonetta
Borghini, Monica Sazon, Lic. Susana Saulquin, Felisa Pinto, Rosa Skific, Arg. Maria
Astengo, Arg. Ricardo Blanco.

Finalmente la creacion de la carrera es aprobada en diciembre de 1988 y el 10 de abril de
1989 comienza el dictado de clases siendo designado como Director de la misma el Arqg.
Ricardo Blanco. Esta ndmina reune a los diversos actores que instituiran el campo del Disefio
de Indumentaria procedentes de diversas esferas profesionales (arquitectura, bellas artes,
sociologia, etc) cuya practica sin embargo, redunda en una toma de decision, una voluntad
enteramente consensuada pese a la divergencia de opiniones que atraviesa a la FADU a
proposito de devenir en un “polo de disefio”.

Asi lo recuerda Susana Saulquin, actual Directora de la Carrera en la entrevista realizada en
julio de 2007: “-;Como y cuando se crea la carrera de Disefio de indumentaria?. La carrera se
formd en el afio 1988 habia tenido un antecedente que fue en el afio 86’, una catedra de
sociologia de la carrera de disefio industrial, me habian llamado a dar una charla en su
catedra, de esa charla primitiva del afio 86 (que se cumplen ahora 21 afios) tuvo mucha
repercusion porque fue la primera vez que alguien hablé aca de indumentaria y textil y de la
moda y de todos estos temas .... Paralelamente a eso, habian llegado unos créditos italianos
para las pequefias y medianas industrias y entonces acé habia una secretaria acadéemica que
fue Carmen Cordoba que despues fue decana que dijo no podemos estar vendiendo a Italia lo
que previamente copiamos. Entones empezaron la posibilidad de armar esta carrera como un
disefio mas porque se habia creado ya disefio industrial y disefio grafico en el afio 85 y esto
habian pasado tres afios y habia sido tal éxito el DG que dijeron porqué no crear algo de moda

(dijeron al principio) y de imagen y sonido ... Entonces, paralelamente en dos cuartos



diferentes se cre0, se estuvo gestando, en un cuarto estaban la gente que hacian imagen y
sonido y en otro cuarto nosotros de agosto a diciembre del afio 88’ y la carrera empezé en
abril del 89’.”*;Estaba consensuada la idea de crear DI? Totalmente consensuada la idea de
crear una carrera para generar disefio, para generar creatividad y sobre todo para poder
exportar. El pensamiento de entonces tanto del gobierno como fue el cambio en ese momento
era generar creatividad para poder exportar. Eso fue el discurso. Igualmente en ese entonces,
con el gobierno de Fernando De la Rua como Intendente de Buenos Aires, empezaron algunas
acciones (86, 88, en esa época) y estaban las acciones algunas del gobierno de la ciudad y
sobre todo lo que fue determinante fueron las Bienales de Arte Joven que fueron en el afio 86,
88 ... Entonces con estos antecedentes que fueron, no mas se generé esta posibilidad de hacer
esta carrera (...) empezamos a cuestionar, no habia en ese momento ninguna carrera
universitaria en el mundo de eso nada mas que estaba la Domus (Academia Domus de Milan)
y sobre algunos seminarios que ellos tenian — seminarios cortos — nosotros armamos Yy
trabajamos muchisimo ... se hizo toda la carrera de la nada”.

Puede observarse en la explicacién de Saulquin como se entrelazan diversos factores
asociados a la creacion de la carrera. Entre ellos: La peculiaridad de una gestion sensible a
incorporar “la moda” al campo de las disciplinas proyectuales, el apoyo econémico foraneo
(los créditos), el accionar de la intendencia de Buenos Aires de entonces y el antecedente de
las Bienales de Arte Joven. A continuacion universidades privadas y escuelas terciarias,
incorporan la carrera en sus instituciones observando, al igual que en la UBA, el incremento
constante de estudiantes que afio tras afio ingresan a la carrera. En la UBA, esta tendencia se
inscribe en el desarrollo que todas las carreras del area de Disefio tienen actualmente frente al
tradicional protagonismo de la carrera de Arquitectura.

Por ejemplo, y para dimensionar la tendencia creciente de la matricula de la carrera
(ingresantes al CBC) en la FADU, considerando el periodo 1989-2005, la misma paso6 de 868
a 2079% alcanzando a las carreras de Arquitectura y Disefio Gréfico hacia el 2005 y revelando
su punto maximo en 2004 con 2.364 alumnos. También resulta significativa la comparacion
con el crecimiento de la carrera de Disefio de Imagen y Sonido, que en los 90 superaba el
nivel de ingresantes al CBC que de DIT y para el final del periodo considerado es
ampliamente superada por la anterior. En el futuro, merecerd mayor detenimiento la cuestion
estadistica vinculada a la poblacién de la carrera® en el contexto de la FADU y en general de
la UBA.

Ahora bien, creada la carrera, interesara observar la forma en que la FADU la presenta, es

decir, como se construye el perfil profesional del disefiador de indumentaria en el discurso



institucional, empezando por la definicién® de la carrera. ;Qué es el disefio de indumentaria?
“Es la actividad creativa que se ocupa del proyecto, planificacion y desarrollo de los
elementos que constituyen el vestir, para lo cual deben ser tenidas en cuenta, las necesidades
humanas, los conceptos técnicos y socio-econémicos adecuados a las modalidades de
produccion y las concepciones estéticas que reflejan las caracteristicas culturales de la
sociedad”®A continuacién, menciona objetivos profesionales: “Preparar profesionales
idoneos en el campo de la produccién de indumentaria capaces de realizar con solvencia
técnica y estética los proyectos necesarios para alcanzar el grado de eficiencia y competencia
a nivel nacional. Dotar al egresado de una formacion cultural y ética adecuada a su rol
profesional y capacitarlo para participar en equipos interdisciplinarios de proyecto y
produccion. Incentivar y concientizar en el empresariado la conveniencia y necesidad de
contar con un disefio propio”?. Estos fragmentos hechan luz respecto de la definicién del
campo Y los capitales en juego que han de generar la lucha por la legitimidad, la consagracion
profesional. Luego, el plan de estudios contempla 4 afios de duracion de la carrera (1 afio de
CBC y 3 del ciclo de grado) organizada en tres areas de formacién: Disefio, Técnica y

Humanistica.

2.2 Estado, universidad y poder simbolico

Planteada la problematica de la formacién de la carrera se analizara el gesto fundacional del
Estado que a través de la UBA inviste de identidad profesional a un campo tradicionalmente
ligado a las figuras del sastre, la modista y la industria textil, es decir el lugar de la
Universidad respecto del paso de oficio a disefio en el caso del indumento. Asi, creemos que
la profesionalizacion de lo que antes fuera un oficio o una industria tendiente a reproducir los
modelos foraneos, habla del poder simbodlico (Bourdieu, 1988) de la universidad que
conform6 una vision legitima de la division entre profesionales y no profesionales del disefio
en materia indumentaria y que, en lo econémico, decide movilizar recursos para la formacion

27 as decir, un disefio valorado

de futuros profesionales que den sentido a una “marca pais
por la sintesis de elementos autoctonos. La hipdtesis que aqui se sostiene es que en Argentina
el Estado a través de la universidad publica ejercié el poder simboélico (Bourdieu, 1988) en lo
concerniente a dirimir la lucha entre los distintos agentes vinculados al campo de la moda. Se
instituy0 asi, una vision de la division, entre profesionales y no profesionales del disefio de
modas mediante la creacién de la carrera de Disefio de Indumentaria y textil, al reconocer
oficialmente la relevancia de un fendbmeno que se gestaba en torno al estilismo y la cultura

juvenil.



Al respecto, Susana Saulquin refiere al complejo proceso que desembocOd en la
profesionalizacion. Puntualmente el problema del nombre y el del lugar de la Carrera, es
decir, su ubicacion fisica en el contexto de otros campos académicos que contengan su
especificidad; resultan reveladores al momento de analizar la dimension simbdlica de la lucha
por la hegemonia en el interior de la academia: “Habia muchisimo acuerdo pero mucha pelea
de los arquitectos que decian que era corte y confeccion y que no querian que viniera a
instalarse esa carrera aca porque no daba nivel. Entonces a mi me Illamaron para dar una
charla a 800 arquitectos que la di en el aula 301 para contarles qué era la indumentaria y textil
y tuve que hacerles las tipologias de los vestidos, les mostré las distintas tipologias, les dije
que era la misma simbologia de la casa ... Hubo mucha resistencia porque no se entendia en
la carrera lo que era el disefio de indumentaria, decian era corte y confeccidn y vienen las
costureras ... hubo mucho prejuicio, muchisimo prejuicio pero las autoridades de entonces
(que eran Natalio Bortagaray y Carmen Cordova) de una manera obsesiva dijeron debe ser
Disefio de Indumentaria. También se discutié mucho tiempo el nombre de la carrera y fue
indumentaria que fue una palabra instaurada por la UBA porque ahora todas se llaman asi
pero en esa época ...y Gaston Breyer, el arquitecto Breyer, €l decia indumento” “ Y ¢ cuales
eran los otros nombres que se barajaban? Moda, Disefio de Modas, Disefios Textiles ... pero
finalmente quedo ... las peleas fueron arduas para el nombre. EI nombre nos llevé como dos
meses.”

Esta cuestion puede interpretarse siguiendo el andlisis de Bourdieu (1988) en Espacio social y
poder simbélico a proposito del papel del Estado en lo concerniente a la construccion de la
vision oficial, la nominacién legitima — y el poder simbolico que éste ostenta en tanto
worldmaking?®: “El Estado que produce la clasificacion oficial, es en un sentido el supremo
tribunal ...la verdad del mundo social esta en juego en las luchas entre los agentes que estan
desigualmente equiparados para alcanzar una vision global, es decir autoverificante. La
legalizacion del capital simbolico confiere a una perspectiva un valor absoluto, universal,
arrancandola asi a la relatividad que es inherente, por definicién, a todo punto de vista, como
vision tomada a partir de un punto particular del espacio social” (Bourdieu:1988, 15).
Asimismo, en cuanto a la resistencia de la Arquitectura frente al advenimiento de las carreras
de disefio y de Disefio de Indumentaria en particular como ilustra Saulquin, también vy
fundamentalmente puede ser pensado en los términos de la teoria de los campos® en donde la
lucha por la dominacion pone en juego estrategias de conservacion y de subversion entre los
agentes que libran el juego por la obtencidon del reconocimiento “Definir las fronteras,

defenderlas, controlar las entradas, significa defender el orden establecido en el campo. En
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efecto, el incremento del volumen de la poblacion de los productores es una de las vias
principales a travées de las cuales los cambios externos afectan a las relaciones de fuerza en el
seno del campo: los grandes trastornos nacen de la irrupcién de recién llegados que, por el
mero hecho de su nimero y su calidad social, importan novedades en materia de productos o
de técnicas de produccion...” (Bourdieu: 1997, ) Luego, y en este mismo sentido, la discusion
por la ubicacién de la carrera oscilaba entre el espacio de la Arquitectura (y desde el afio 85
de las carreras de Disefio) o el polo artisitco: “Se pensaba que la carrera debia estar en Bellas
Artes”. Lo dicho por Saulquin revela la estrecha relacién que Bourdieu (1988) describe entre
las distancias reales del espacio social y las distancias simbdlicas. A su vez la tensién entre las
esferas del disefio, el arte, la industria.

A la vez, la nueva disciplina se erige sobre un haz de problemas a explorar cuyo comdn
denominador es el objeto vestimentario. Las caracteristicas de la demanda del mercado, los
conceptos técnicos que permiten proyectar el objeto, las consideraciones de indole social y
econdémica que intervienen en la produccion y comercializacion y los elementos estéticos a
través de los que el disefiador dialoga con la trama cultural en la que se inscribe
histéricamente. Algunas de estas cuestiones, que revelan parte de las tensiones inherentes a la
l6gica del campo, hacen eco en debates clésicos que postulan dicotomias como la de
disefio/arte, o disefio/industria atravesando a todas las carreras de disefio. Asi se visualiza en
las miradas de Saulquin y Martin que coordinan actualmente la Carrera: “Tenemos que
impulsar la creatividad, la originalidad para que las catedras, los alumnos, la carrera en si, no
sea un mero reflejo de lo que el mercado necesita. Por eso le damos mucha importancia a un
disefio sostenido por la individualidad, con base industrial. Ahora mismo, muchos disefios de
autor estan convirtiéndose en marcas importantes, que venden y exportan”®. En esta linea, el
periodico de informacion y debate de la FADU “Otro lado” se pregunta ““Disefio de
Indumentaria y Disefio Textil: ¢Reflejo de lo que el mercado necesita o disefio funcional y
con identidad?”%.

Pese a la tension que se pone de manifiesto en los discursos de los distintos actores respecto
de la convivencia del plano creativo y del econdémico que confluyen en la tarea del disefio,
creemos relevante observar que estas discusiones, fundamentalmente, dan cuenta de la
posibilidad que los actores — estudiantes, graduados, docentes, investigadores del mundo
académico del disefio en general y de indumentaria en particular — tienen de definir la
especificidad de sus propias practicas en el espacio social, y de enunciar cuales son los

capitales en juego que confieren reconocimiento al interior del campo.
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3. Miradas sobre proyectualidad, ¢ Como pensar la indumentaria?

3.1. Generalidades

Llegados aqui se torna prudente recoger una serie de elementos que permitan
“familiarizarnos” con el universo reflexivo del disefio. Sin pretender elaborar una
introduccién desde el punto de vista histérico®® que por razones de tiempo aqui
postergaremos, dedicaremos este espacio a observar definiciones basicas como ser la de
“proyecto”. Si disefiar en gran medida implica el despliegue de la tarea proyectual y hemos
dicho que el Disefio de Indumentaria busca aplicar los principios proyectuales a la produccién
de vestimenta, comencemos por definir esta categoria. De este modo, la indagacion se dirigira
a la consulta de tres referentes del area: Tomas Maldonado, Gui Bonsipie y Norberto Chaves.
Los dos primeros realizan una critica desde el area del Disefio Industrial y el ultimo a partir
del Disefio Gréfico®,

En el caso de Maldonado, interesa el modo en que se filian modernidad y saber proyectual. A
modo ilustrativo, la preponderancia de la proyectualidad en la era moderna encuentra una
metafora incipiente en la figura de Robinson®** como “solucionador de problemas”, simbolo
del comportamiento utilitarista, su actividad proyectual es indiferente a los aspectos éticos y
estéticos. Como afirma el autor, sus pretensiones no se inscriben en la produccién de objetos
artisticos sino mas bien de utensillos. Asi, Maldonado afirma que “En un mundo de objetos y
de procesos técnicos, como se esta haciendo cada dia mas nuestro mundo, la proyectualidad
es omnipresente” (Maldonado: 1990, 218). De este modo, cabe reconocer que en el
“proyecto” de la moderna sociedad burguesa, la voluntad proyectual asiste a la continua
complejizacion de los problemas a resolver (Maldonado, 1990). Pero ¢qué es proyectar? ¢que
caracteristicas tiene este saber moderno? ;Podria entenderse el lugar del disefio como otro de
los elementos que acuden en la reflexion weberiana acerca del proceso de racionalizacion
moderno? En principio, podriamos recurrir nuevamente a Maldonado al decir que “proyectar
la forma significa coordinar, integrar y articular todos aquellos factores que, de una manera o
de otra participan en el proceso constitutivo de la forma del producto. Y con ello se alude
precisamente tanto a los factores relativos al uso, fruicion y consumo individual o social del
producto (factores funcionales, simbolicos o culturales), como a los que se refieren a su
produccion (factores técnico-economicos, técnico-constructivos, técnico-sistémicos, técnico-
productivos y técnico-distributivos)” (Maldonado:1993, 12). Por ultimo resulta pertinente la
aclaracion del mismo autor en cuanto a que no se debe perder de vista que lo dicho esta sujeto
a la modalidad de las fuerzas productivas y a las relaciones de produccion de cada sociedad

(Maldonado: 1993). A propdsito Gui Bonsipie ofrece una reflexion sobre las peculiaridades
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del disefio en la Periferia, partiendo del supuesto de que el proceso de proyectar asume
caracteristicas diferentes en lugares como América Latina respecto de las condiciones con que
cuenta en los paises centrales: “;qué puede hacer un disefiador industrial en la
Periferia?,como podria influir en la identidad cultural con su actividad?. La respuesta a la
segunda pregunta lleva directamente a la dimension politica, porque existe una afinidad entre
cuestiones culturales y politicas que se puede sintetizar en la pregunta sobre el tipo de
sociedad en la cual se querria vivir (...) Hoy los paises de la Periferia estan expuestos a la
furia de la industrializacion como parte de un proceso de modernizacion. La industrializacién
no es una opcidn que se puede aceptar o rechazar...A estos paises no les faltan — como a
veces se supone — conocimientos profesionales, pero si un discurso proyectual ” (Bonsipie:
1993,124-125). Como puede observarse, la reflexion de Bonsipie avanza en la indagacion
respecto de los vinculos entre disefio, sociedad, politica e identidad cultural. Asi, su analisis
involucra no solo la préactica profesional y sino también la ensefianza misma del disefio a la
luz de las condiciones especificas que genera la lejania de la metrépolis.

Finalmente, la mirada de Chaves explora el disefio grafico a partir de la diferencia entre
disefio (como técnica de comunicacion) y artes aplicadas. Entendiéndolo como sintesis entre
industria y cultura, entre lo productivo y lo simbdlico (Chaves, 1993), “el Disefio deja de ser
un personero del Arte que se ha infiltrado entre los ingenieros. Se afirma e institucionaliza
como disciplina auténoma asociada a la produccion y respondiendo sintéticamente a todos sus
requisitos:  técnicos, utilitarios, simbolicos y estéticos; comerciales, industriales,
comunicacionales y promocionales” (Chaves: 1993, 109).

Reunidos estos elementos, tal vez se comprenda mejor lo afirmado por Saulquin quien, frente
a la pregunta respecto del vestido, y de los fundamentos acerca de los cuales éste se percibe
como “natural” al ambito del disefio, explica la complejidad que supone esta operacion, al
reconocer que pese a guiarse por una metodologia del proyecto — hay una necesidad y una
metodologia que la resuelve —, a diferencia de otros objetos de disefio,(una casa, un mueble,
un edificio), el cuerpo ésta en eterno movimiento por eso el proyecto de generacion

morfoldgica se torna més dificultoso®.

3.2. Disefio y vestido

Comprendidas nociones tales como disefio y proyecto, y el vinculo de las disciplinas
proyectuales con la cultura y la industria, interesard mencionar dos trabajos en los que se
expone una reflexion especifica del problema vestimentario desde el &mbito de la Carrera de

Disefio de Indumentaria de la FADU.
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Por un lado, Susana Saulquin®® (1999) en La moda, después sugiere la relevancia del
fenomeno del disefio a la vez que la moda se desarticula como sistema unificado de
tendencias masivas y reproduccion seriada de las mismas. En tal caso habilita la idea de
multiples modas y a grandes rasgos pone en duda la supervivencia misma del dispositivo de la
moda, abriendo espacio a la reflexion acerca de las caracteristicas del nuevo sistema general
de la indumentaria (Saulquin, 1999). El giro puntual al que la autora refiere consiste en la
acentuacion del valor uso (funcionalidad ligada al disefio y a los nuevos materiales) de las
prendas — a raiz de la centralidad de la practica de disefio — y el abandono progresivo del
aspecto de signo entronado por la Alta Costura (Saulquin,1999).

A su vez, la descentralizacion permite pensar el valor social de conceptos como los de “disefio
de autor” o “disefio personalizado” recientemente acufiados, en alusion al dialogo que el
disefio de indumentaria pueda tener con ciertos aspectos de nuestra formacion cultural actual
tendientes a legitimar una nueva instancia del proceso de individuacion. En su explicacion se
ponen de relieve una cantidad de elementos que conforman la “imagineria” del disefio de
indumentaria tales como la emotividad, lo ludico, el misticismo, el “deslumbramiento” por
culturas otras, la libertad de movimiento, etc (Saulquin,1999). Sin embargo, la transformacion
del sistema de la moda en sistema de indumentaria, supone un mayor desarrollo tecnolégico y
el trabajo interdisciplinario del disefiador junto a especialistas (informatica, ingenieria,
quimica, etc) en diversas areas, que asistan al sistema productivo, a propésito del desarrollo
de nuevos materiales y la manipulacion de la estructura molecular de las fibras
(Saulquin,1999). Por eso, cabe aclarar que para Saulquin, el cambio de moda a disefio no
suprime la instancia industrial pero si la logica de la sociedad de consumo enhebrada por la
homogeneizacién. En este sentido, piensa en usuarios antes que en consumidores y realza el
valor de la creatividad en el disefio. Asimismo, otra de las hipétesis derivadas de la
centralidad de la funcién en materia indumentaria, consiste en observar la relacion entre
cuerpo y entorno (cultura) operada a traves del vestido: “Tal vez si decimos que la cultura es
la naturaleza que hemos transformado, el nuevo arquetipo vestimentario ... pueda ser junto a
otros objetos y productos, la sintesis conciliadora entre el hombre, la naturaleza y la cultura”
(Saulquin:1999,81)

En esta clave Andrea Saltzman®’ (2004) habla del Cuerpo disefiado centrandose en la idea de
movimiento corporal como punto de partida del disefio. De este modo, analizando la forma en
gue en la vestimenta se entrelazan las convenciones sociales y culturales y el modo en que
cada individuo se posiciona al respecto (Saltzman,2004) reconoce que “El disefio de

indumentaria es un redisefio del cuerpo: Lo que se proyecta en la ropa afecta la calidad y el
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modo de vida del usuario: sus percepciones, sus sensaciones, la nocion de su cuerpo, su
sexualidad, su vitalidad” (Saltzman: 2004, 10). Es en este sentido que se aborda la
articulacién, a proposito de la problematica del disefio, entre cuerpo, textil y contexto. Asi,
Saltzman busca explorar el disefio de indumentaria a partir de la configuracion de la forma y
el espacio en torno al cuerpo (Saltzman: 2004, 11).

En sintesis, cabe sefialar que mas alla de abordar el problema del disefio de indumentaria, en
estos discursos se construyen multiples sentidos en torno a la vestimenta y su relacién con
topicos como la cultura, el cuerpo, la industria, el arte y el mercado. En el Gltimo punto se
intentard dar cuenta de ello, retomando diversos enfoques que permitan reflexionar entonces
sobre la relacion entre el campo de disefio de indumentaria y el campo cultural (Bourdieu:

1967) que conferira legitimidad a ciertos practicas, a determinados actores e instituciones.

4. Disefio, mercado y cultura.

Finalmente aqui, trabajaremos en dos direcciones si bien ambas problematizan el vinculo
entre la practica del disefio y el campo cultural. Primeramente, abordaremos el caso del
Centro Metropolitano de Disefio como simbolo de la hegemonia del disefio y la promocion
oficial de las distintas areas del proyecto. Por otra parte y a modo de cierre, consideraré la
mirada de Arfuch en torno al Disefio y la comunicacion.

El Centro Metropolitano de Disefio (CMD) se constituye como una Institucion publica
tendiente a mejorar la competitividad del disefio autoctono. En este sentido, interesa
considerar la promocién que el Gobierno de la Ciudad realiza a través del CMD del disefio
argentino cuando afirma que “El CMD actua disefiando e implementando programas que
permiten la creacion y transferencia de know-how entre los diversos actores de la cadena de
valor, y acercando a las nuevas tendencias culturales los stocks de recursos y tecnologias
actuales y futuras para impulsar la creacién de nuevos productos o sistemas diferenciados”.
En estos términos, particularmente significativa resulta la “clasificacion” (Bourdieu: 1988) de
Buenos Aires realizada por la UNESCO en agosto de 2005: “La ciudad de Buenos Aires fue
declarada por la Organizacion de las Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la
Cultura (UNESCO) como “Ciudad del Disefio”, dentro del programa Red de Ciudades
Creativas de la Alianza Global para la Diversidad Cultural, en la que también participan
Berlin, (Alemania) y Montreal (Canadd)”*. La relevancia concedida al universo del disefio se
visualiza no solamente en ésta Institucién. Susana Saulquin y especialmente para el caso del
Disefio de Indumentaria refiere a maltiples instituciones y acciones en dialogo con la FADU,

provenientes entre otros ambitos del Gobierno de la Ciudad, la Secretaria de Cultura, la
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Embajada de Francia, la Fundacién Konex, el Instituto Gohete, el MALBA, el Museo de
Historia del Traje, entre otros®. Asi, el disefio forma parte del discurso oficial sobre la
cultura y el significado de disefiador se enlaza paralelamente con los términos de cultura-
produccidon y consumo. En este aspecto resulta sugerente el Editorial sobre “Industrias
Culturales” de Adrian Lebendiker, Director del CMD en la Revista IF del ler semestre de
2007: “En éste tercer nimero de IF abordamos la relacién del disefio con la cultura y las
industrias culturales (...) Lo que nos motiva elegir esta tematica es sefialar lo cada vez mas
intrincado de la relacién entre el disefio y la cultura, del desarrollo cada vez mas sofisticado
que imbrican a la produccién material con la simbdlica, y de la necesidad de establecer — al
mismo tiempo que promovemos una mayor calidad proyectual y cultural en la produccion de
bienes y servicios —, una consecuente preservacion de nuestra cultura por sobre las presiones
del mercado™*. Del mismo modo, la postura politica de Lebendiker en relacién al lugar del
disefio como fuente de creatividad para la industria que confiere valor agregado a los
productos y como expresion de valores y signos de un todo cultural, se expresa del siguiente
modo en “La ciudad celebra al disefio”*: “De esta manera, desde el CMD damos un paso mas
en el necesario proceso de articular la cultura proyectual de América Latina, diversa y
multifacético, como aporte oxigenante al saturado mundo de las propuestas globales, tan
tecnofilicas como anestesiantes” (Lebendiker:2007).

De este modo, tomando el caso de una de las instituciones vinculadas a la promocién del
disefio en Buenos Aires, puede pensarse junto a Bourdieu (1967) —y no para la logica del
campo intelectual pero si para la del campo del disefio — que el disefio participa de la
legitimidad cultural de que gozan determinadas practicas (por ejemplo, el disefio de autor se
agrega a la legitimidad cultural del cine independiente y de otras esferas ligadas a la
produccion de sentido como el arte, la musica, la literatura, etc). Si Bourdieu refiere a la obra,
al proyector creador que siempre requiere para su consagracion el reconocimiento publico,
podria considerarse el modo en que los objetos de disefio adquieren actualmente en nuestra
trama cultural dicho valor y el peso (asi como el peso funcional de los distintos actores en la
dinamica del campo) que diversas instituciones tienen en cuanto a la capacidad de
legitimarlos. Asi y en relacion a la inmersion del disefio en el campo global de la interaccion
social y las presiones del mercado, Arfuch (1997) remarca lo siguiente:”El hacer del disefio,
que quiza por lo que trae de su convivencia con el arte no puede desprenderse del prestigio de
valores tales como creacion o invencidn, se inscribe asi, por distintas vias en una urdimbre de
determinaciones sociales que van incluso mas alld de las exigencias del mercado... El

disefiador podra formarse en el campo del arte, de la técnica, de la disciplina universitaria,
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pero quizé su distincion, en el sentido que le otorga Pierre Bourdieu, respecto de un saber
experto limitado, consista en el posicionamiento reflexivo y critico sobre la propia préactica, la
no aceptacion lisa y llana de un orden “natural” de la disciplina o del mercado, la insercion
comprensiva en un horizonte sociocultural ...Dicho de otro modo: la definicion del disefiador
estaria vinculada al reconocimiento de que la intervencion del disefio es de indole politica y
no cosmética”. (Arfuch: 1997, 154).

A modo de conclusion

En sintesis, el Disefio de Indumentaria ha sido leido aqui en términos de una préctica cultural.
Se ha indagado asi en su emergencia y el modo en que ha devenido hegemdnico en la
actualidad. Como toda construccidon hegemonica esta atravesada por diversos discursos que la
vuelven foco del debate y la contrahegemonia. Se ha apuntado la dinamica institucional que
profesionaliza el campo y a futuro se indagard méas profundamente la serie de elementos que
se conjugaron en la conformacion de la disciplina. Fundamentalmente merece cierto
detenimiento el significado de experiencias artisticas como las Bienales de Arte Joven y el
modo en que la moda se transforma a raiz de su profesionalizacion, inaugurando desde los 90
nuevos espacios de circulacion de los bienes del “disefio de autor”.

En cuanto a la conjuncion de vestido y proyecto creemos observar que las reflexiones son
incipientes, de ahi el ejercicio ambicioso de llevar al area de lo vestimentario las concepciones
suscitadas en otras ramas del disefio. Finalmente relevar la accion de ciertas instituciones que
ofician como agentes de cultura, resultd del todo interesante para ver cdmo la practica del

disefio asume un lugar en la jerarquia de lo considerado legitimo en el campo cultural.

! Esta ponencia se inscribe en el desarrollo del proyecto Evolucion del disefio vestimentario en Argentina (1990-
2006). La profesionalizacion del Disefio de Indumentaria y las modas y estilos de la cultura juvenil, financiado
con beca CONICET.

2 La Carrera abre dos orientaciones distintas para los estudiantes, ellas son: Disefio de Indumentaria y Disefio
Textil. En adelante siempre nos referiremos a la primera.

% La 6ptica que guia mi andlisis se identifica con la adoptada por Verénica Devalle en Modernidad, racionalidad
y experimentacion. El surgimiento del Disefio Gréfico en la Argentina en las décadas del 50 y ‘60. Maestria en
Sociologia de la Cultura y Analisis Cultural, Tesina final, IDAES/UNSAM.

* Esta noci6n sera abordada en el punto 3.

> Altamirano, Carlos (2002). Términos criticos de sociologia de la cultura. Buenos Aires: Paidos.

¢ Williams, Raymond (1980). Marxismo y literatura. Barcelona: Peninsula.

" El concepto sera tratado en el punto 2 a prop6sito del proceso de institucionalizacion de la disciplina.

® Este problema se trataré especificamente en los puntos 3 y 4 de la ponencia.

° En la Argentina, especialmente centrados en disefio de indumentaria, pueden citarse nicamente los trabajos de
Saulquin, Susana (1999) La moda después. Buenos Aires: ISM y (2006) Historia de la moda argentina. Del
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mirifiaque al disefio de autor. Buenos Aires: Emecé; y de Saltzman, Andrea (2004) El cuerpo disefiado. Buenos
Aires: Paidos.

10°En la Facultad de Arquitectura Disefio y Urbanismo de la UBA (en adelante FADU) conviven las carreras de
Arquitectura, Disefio del paisaje, Disefio Industrial, Disefio Gréafico, Disefio de Indumentaria y Textil, Disefio de
Imagen y Sonido.

1 Chaves, Norberto (1997) “Arte aplicada o técnica de la comunicacion: dos vertientes en la préctica del Disefio
Gréafico” en Arfuch, Leonor; Chavez, Norberto y Ledesma, Maria (1997) Disefio y comunicacion. Teorias y
enfoques criticos. Buenos Aires: Paidos.

12 Cabe aclarar que las instituciones tradicionalmente vinculadas a la ensefianza de oficios tales como modista, o
corte y confeccién en Buenos Aires, (por ejemplo la escuela de Donato Delego o la Asociacion Biblioteca de
Mujeres, entre otras); en los Ultimos afios, y a partir de la creacion de la carrera en la UBA, han efectuado
también el giro hacia el disefio en sus programas y adoptado la modalidad de carreras en su oferta académica. Si
bien, este tipo de instituciones, revisten en el rubro de ensefianza Terciaria y/o Técnica, resulta significativa la
modernizacion operada a raiz de la emergencia del Disefio de Indumentaria en la UBA, es decir, la
profesionalizacion de lo que antes fuera un oficio.

13 Si bien la Carrera se crea en 1988, hasta el fin de la paridad cambiaria en diciembre de 2001 y con motivo de
la libre importacién, el disefio no logra insertarse en el mercado salvo mediante premios y concursos. Por eso
Saulquin refiere al 2001 como un momento bisagra para la comercializacion de los productos de Disefio de
Indumentaria operando el salto a la sustitucion de importaciones y la exportacion.

4 Observar relacion entre Educacion, Universidad y Economia

15 |La cuestion de la construccion del estilo, constituye otra de las problematicas de interés para mi trabajo. Asf,
Como sefiala Martinez Barreriro, el estilo traduce una forma de apreciar el mundo y de estar en él, instalando un
novo cultural. Si la moda es imitacion y diferenciacién simultaneamente (Simmel, 1988), el concepto de estilo
remarcaria esta Ultima l6gica, que habla de una individualidad menos atenta a las formas que a la interpretacion
del mundo. Este expresa una nueva perspectiva de la realidad cultural, por tanto implica un acto de
interpretacion, un nuevo modo de ver las cosas y de actuar en el mundo, una autoafirmacion (Martinez Barreiro,
2000). Por su parte, Echavarren lo define como anomalia y premura, impacto y desequilibrio de la sintonia de las
apariencias. Recorte del aspecto y de una forma de vida, para él, el estilo en la medida en que pone en juego las
singularidades constituye un acto politico (Echavarren, 1998). En este sentido, la nocién de toma de partido
(Llovet, 1979), proveniente del campo de la arquitectura y en ocasiones del disefio, da cuenta de la idea rectora
del trabajo, ese concepto que se busca traducir y que siendo previo al despliegue técnico, afecta cada una de las
decisiones que el profesional tomara. Una vez mas estilo y politica se hallan profundamente ligados porque el
recorte que el disefiador hace equivale a elegir una opcion moral determinada (Llovet, 1979). Sin embargo, el
estilo no se localiza politicamente ya que se autonomiza de cualquier centro de poder constituido para privilegiar
la expresion y diferenciacion mas que los designios de autoridad, recombinando incluso los modelos conocidos
(Echavarren, 1998).

% En el sentido novedoso de la préctica y siempre ligado a lo dominante, es como puede pensarselo con
Williams.

7 | a experiencia del Di Tella para la constitucién del Disefio en general y las Bienales de arte Joven y la
experiencia del Bar Bolivia en particular resultan reveladoras al momento de hilar sentidos para pensar la
constitucion del campo de Disefio de Indumentaria, el mundo del arte y la cultura juvenil portefias (Saulquin,
2006) En estas cuestiones y por razones de tiempo profundizaremos en el futuro.

18Es decir, cultura del disefio y su relacién con nociones méas generales como cultura de lo visual o cultura de la
imagen.

19 Resulta relevante observar que en el discurso de los actores involucrados en la gesta y desarrollo de las
Carreras de disefio en la FADU, aparecen ligadas dos experiencias: la emergencia del disefio y la apertura
democrética. Indagaremos mas en profundidad la construccién de éste vinculo para comprender la afinidad que
los une en el discurso institucional. A propdsito, ver Revista Contextos, otofio 2004: 1984 — 2004 Educacién en
democracia. Revista de la Facultad de Arquitectura, Disefio y Urbanismo de la Universidad de Buenos Aires.

20 Mas adelante, el Aacta de creacién de la Carrera interesara como documento fundacional sobre la
construccién de la vision oficial y el consenso al interior de la FADU.

° En el futuro interesara entrevistar a cada uno y reconstruir el mapa de los puntos de vista que confluyen en la
decision comun.

22 Fuente: Secretaria de Asuntos Académicos, UBA; en base a informacion provista por CBC y FADU.

2 Otro ejercicio interesante consistiria en indagar las representaciones de los estudiantes que ingresan a la
carrera para interpretar las cifras a la luz de las expectativas que los mismos se forman respecto de la profesion.
?* En esta instancia inicial consideramos relevante dar cuenta de la vision hegeménica que se oficializa en los
documentos fundacionales pero en adelante interesara reconstruir las diversas visiones que circulan en la FADU
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a proposito de lo que sus actores entienden que es el disefio de indumentaria. En este sentido, uno de los
gjercicios que plantearé a mi trabajo de campo consiste en entrevistar a los docentes titulares de las materias de
disefio y reconstruir las diversas posiciones al respecto.

% Biblioteca FADU (UBA)

%6 Biblioteca FADU (UBA)

" Més adelante se concretara una entrevista para relevar la accién de Presidencia de la Nacién a través de la
Secretaria de Cultura y la construccién del slogan: “marca pais” en que el Disefio también se ve contenido.

%8 Segun Bourdieu (1988) refiere al poder simbdlico como aquél tendiente a imponer la visién de las divisiones
legitimas, es decir, el poder de construir una visién del mundo mediante las palabras.

? LLa noci6n de campo resulta operativa en mi analisis tanto para dar cuenta de la dinamica entre dominantes y
dominados al interior del espacio de la FADU como y a la vez, para abordar el problema de la constitucion
misma del campo en términos de autonomia relativa de otras esferas de actividad social como por ejemplo el arte
y la industria.

%0 Revista Otro Lado. Periddico de la FADU, junio de 2007.

31 Revista Otro Lado, junio de 2007

%2 Refiere al recorrido histérico de las distintas escuelas, los origenes del disefio, etc.

%% Esta aclaracion deja entrever que a la hora de plantear una lectura en clave cultural para el fenémeno del
Disefio de Indumentaria los insumos tedricos clasicos proceden de la arquitectura o de otras ramas del disefio
mas consolidadas.

3 Tomés Maldonado (1990). “La edad proyectual y Daniel Defoe” en El futuro de la modernidad. Madrid:
Jucar.

% Entrevista realizada a Susana Saulquin en julio de 2007.

% Ttular de la Asignatura Sociologia en la Carrera de Disefio de Indumentaria de la FADU (UBA)

% Titular de la Asignatura Disefio de Indumentaria 1 en la Carrera de Disefio de Indumentaria de la FADU
(UBA).

%8 CMD. Gobierno de la Ciudad de Buenos Aires (2007). Folleto entregado en ocasion de la Feria Puro Disefio
2007.

% CMD. Gobierno de la Ciudad de Buenos Aires (2007). Folleto entregado en ocasién de la Feria Puro Disefio
2007.

“0 Entrevista realizada a Susana Saulquin en julio de 2007.

*! Revista If. Una interfase entre el disefio, la gestion y los negocios. N°3, ler semestre 2007, p. 16.

*2 Revista If. Una interfase entre el disefio, la gestion y los negocios. N°3, 1er semestre 2007, p. 102
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