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Resumen:

Las practicas musicales hacen parte de un confietmaginarios sobre saberes sociales
y culturales de una sociedad. En la ciudad de @uibadpital del departamento del Choco, sus
habitantes reconocen y exaltan los procesos qutaayen el fortalecimiento de dichas practicas
asi como de su difusion por medio de la educacidsical ofrecidas por docentes de musica en
escuelas educativas y espacios musicales no fantile embargo, estos procesos se enmarcan
en unas construcciones alrededor de lo femenimorgdsculino permitido para la musica de la
ciudad, lo que conlleva a plantearse la preguntacd®mo a partir de un ejercicio de
fortalecimiento musical y cultural, se imparte orsafirman identidades masculinas y femeninas
que inciden en la apropiacion de comportamient@sosolturales con respecto a la musica y
aspectos técnicos como eleccién de instrumentpgstogFio musical e incluso en el ingreso a
clases de mdusica, generando conflictos de orderbdsico alrededor de los lugares de

participacion cultural y musical de nifios, nifigéyenes en Quibdo.

Por qué musica y por qué género: a manera de Intradtcion

“La musica es el reflejo de lo que es la sociedad Jo que alguna vez me dijo un amigo
musico, sin una formacion tradicional o de congen@ pero de gran conviccion por hacer y
estar en la musica. Esta frase me permitio reafirmiaidea personal sobre la musica para
analizarla desde una perspectiva de género. Paas dipartir de la realizacion del festival de

Musica del Pacifico “Petronio Alvarez” celebradaialmente en la ciudad de Cali, Colombia,



tuve la oportunidad de organizar la integracionedtos dos temas. La participacion de dos
grupos femeninos para la categoria de chirimiamdits musical que se interpreta en el
departamento del Choco y para nuestro caso en Quslidcapital— y al verlos en un espacio de
reconocimiento nacional e internacional donde easlial” la aparicion de grupos de chirimias
de mujeres, me surgieron preguntas frente a congidioala participacion de las mujeres en la
musica de Quibdd, los aspectos socioculturale®®mue se pueda enmarcar la presencia en la

musica de esta ciudad y los espacios musicalEseue incursiona.

Es importante mencionar de la masica quibdoseaasiecedentes europeos y coloniales
que la convirtieron en referente dentro y fuera @elombia, aunque manifiesta unas
particularidades como la poca participacion de negjen los grupos musicales mas alla del
canto y escasa existencia de grupos musicales itagnente femeninos. Profundizando en
otros aspectos como los espacios de educacion ahudéc Quibdd, se observan algunas
peculiaridades que son hoy presentadas como panedajo la premisa de que la muasica se
manifiesta en un entramado simbdlico y culturalida sociedad, expondré algunos aspectos de
la educacion musical que se desarrolla en Quibd@spacios formales y no formales que
manifiestan fuertes connotaciones de género qu&rogen un ser femenino y un ser masculino
en la musica de esta ciudad.

Conceptos como mapas de ruta: musica y género comio tema para tener en cuenta

El ejercicio analitico parte de algunos puntos wta dados por conceptos claves como
son el género, la educacion y la musica, entendldede aspectos propios de las construcciones
tedricas, pero ademas por los acercamientos coonianidad de estudio y de las observaciones

dadas en el trabajo de campo.

La musica como proceso social

Podemos comenzar refiriendonos al antropélogo doilamo Alejandro Cifuentes, que
plantea la masica como agente de gran poder deetias relaciones sociales que contribuye a la

configuracion de una serie de representacionealesdncidentes en la forma como se ven y se



sienten las dindmicas de la musica (Cifuentes, 200& anterior, enmarcado en lo que la
pedagoga inglesa Lucy Green expone, de la musite @emento contenedor de significados
dentro de contextos sociales, permite pensar eragt@ma como se organizan los materiales
musicales (las sonoridades, construccion de estagtmusicales, entre otros), pueden ser
artificiales, historicos y aprendidos. Ello nosrpiiria comprender la mdsica como un proceso
por el cual se construye cultura, sociedad e idadty para el caso de la musica quibdosefia “se
construye en un proceso palpable y vertiginoso spienserta de acuerdo a los espacios y

escenarios en los que se reproduce” (Green, 2601: 2

Esto nos ayuda a vislumbrar la vida musical de @uibajo la base de los distintos
intercambios culturales que generan fusiones senoua didlogo entre vivencias socioculturales
que estan en constante cambio, a pesar de quedsedeine “musica tradicional” y se puede
sustentar con lo sefialado por Bruno Nettl dondpeananente transformacion que vive la
musica dentro de una trayectoria historia y temlpdea hace constantemente dinamica y
cambiante (Cifuentes, 2005). Asi, las mudanzas itambe evidencian en lo social y en la
intervencion de otros actores que aportan al maniento de practicas musicales, lo que
contribuye a plantear que la musica al ir consaligavalores de todo orden, fortalece a su vez
un lenguaje, una forma de comunicacion que se poede dentro de los diferentes contextos
sociales que ayudarian a identificar como se cencilmujeres y hombres en ese lenguaje

compatrtido.

Por ello deberiamos recordar —como bien lo meacarol Roberston—, “que cualquier
disciplina que pretenda explicar los habitos de wdonacion debe abordar el estudio de las
condiciones en las cuales la musica opera comoeadtiachor de poder entre géneros” [Robertson,
citado en Quintana, 2007: 3).

Género y educacion musical

En Quibdd la musica ademas de ser “expresion alilfues también una herramienta

educativa que —como mas adelante se desarrollari@lete y jerarquiza dinamicas sociales. Lo



anterior analizado desde la categoria de génenmjteeampliar el espectro frente al estudio de la

musica quibdosenia.

Exponiendo sobre el concepto de género se debkasgfia en él se recoge la idea de que
la regulacion de las identificaciones genéricastéega significado a las diferencias sexuales y a
la identidad permitiendo ver las complejas tramasrapresentacion y poder alrededor de la

interaccion entre la mujer y el hombre De acueoRichard:

[Este concepto visibiliza] el corte entre naturalézuerpo sexuado) y cultura (construccion
social de la diferencia sexual) para convertir egfaaracion en un sitio de intervencion
conceptual y de transformacion politica dedemenine> que se opone al determinismo
biolégico (Richard, 2001: 95).

Por otro lado, Joan Scott quien ha sido una de&ssimportantes académicas que trabaja
el concepto de género, sefiala que este en lasagesuriales “pasa a ser una forma de denotar
las construcciones culturales, la creacion totatenesncial de ideas sobre los roles apropiados

para mujeres y hombres” (Joan Scott, 1996) y quéopanto:

[El género] es una forma de referirse a los origeagclusivamente sociales de las
identidades subjetivas de hombres y mujeres, (.a)aategoria social impuesta sobre un
cuerpo sexuado (Scott, 1996: 271).

A partir de eso, la autora aborda el tratamiengnotico de la categoria a partir de
posiciones tedricas que son los origenes del pzdda, la tradicion marxista, el psicoanalisis y
post- estructuralismo para plantear que dicho quncées un elemento constitutivo de las
relaciones sociales, basadas en las diferenciadisgireguen los sexos” y “una forma primaria de
relaciones significantes de poder” (Scott, 199@®)28n ese sentido la educacion y la pedagogia
musical no se separan de dichas relaciones jecasjyia que en “(...) la cultura occidental
prevalece un ‘régimen de género’ (Connell, 1998 cpntinta privilegiando lo masculino sobre
lo femenino. Es por ello que se impone un cambitogipatrones culturales y en particular en la
superacion de las relaciones de poder que, eniaseacacterizan la relacion entre los sexos

configurando entre ellos relaciones asimétricasaga, 2001:163).

Por lo anterior, es importante analizar la edugaciusical desde una perspectiva de

género pues



(...) los contenidos, el proceso de ensefianza ynltisiduos implicados en él no pueden ser
entendidos de forma independiente. Los temas dendderias, los métodos de ensefianza y las
dindmicas personales en el aula deben estar vilmsjlaomo en la vida cotidiana, a los asuntos de
género y otros aspectos identitarios de los/lasadis/as. Desde esta perspectiva es importante que
los alumnos/as muestren sus propios puntos de ystque se trata de una propuesta pedagdégica
preocupada por respetar la variedad de identidades diferencias (Loizaga, 2005:167).

Por ello, las propuestas y reflexiones que vendréontinuacion, nos ayudara a (re) pensar
sobre las dinamicas y simbologias implicitas eneksacios de educacion musical presentes en

una ciudad como Quibdo.

Quibdo: Ciudad musical de herencia religiosa.

La musica de Quibdd, al igual que otras musicagdmr, presenta una fuerte influencia
colonial pues, como bien se sabe, este procesadda politico y sociocultural se insertdé en cada
rincon de lo que hoy se conoce como Colombia, aiegm mayor intensidad en unas regiones
que en otras. En el caso de Quibdd, una poblagéntada al margen derecho del rio Atrato y
capital del departamento del Choco, se localizabana zona estratégica. En este lugar el oro, el
platino y las demas materias primas que se nebasitpara el comercio de la Colonia se
obtenian con gran facilidad, lo que llevo a diféesrconquistadores y comerciantes a traer como
mano de obra negra proveniente de Africa. Lo amtegenerd, entre otras muchas cosas,
diferentes procesos de recreacion de practicaslescy culturales de la poblacién esclava,
siendo la musica una de ellas, pues la fuertedntlia colonial y “su conexion con la costa
Caribe por el rio Atrato, promovieron nuevos forosainstrumentales que se fundieron con los
repertorios y la memoria musical de libres y esmdavAsi, los conjuntos de instrumentos
legitimariarl unas estéticas y unos valores sonoros y, con eli@s maneras de ser y de estar en
el mundo” (Arango, 2008: 163).

Hacia 1909 llegaron a Quibdo los misioneros Hget Inmaculado Corazon de Maria —
mas conocidos como los Claretianos—, impactandta énstoria del Chocd en areas como la
arquitectura, la masica, el teatro y otros aspedtol vida cotidiana (Velasquez, 2009: 17). Sin
embargo fue con la llegada del padre Isaac Rodrigme1935, quien hizo de la educacién

musical un eje fundamental de la mision evangetimdle esta congregacion. Los ritmos



musicales que llegaban de otras regiones princgrakneuropeas (polkas, pasillos, valses, entre
otros), se afianzaron con la escuela musical qebodpadre conformé y con la banda
Intendencial que dirigi6. Por mas de treinta afista @scuela de musica a la cabeza de un
sacerdote, configur6 comportamientos y valoreotgata sus integrantes como para la ciudad.
Al respecto, Ana Maria Arango expone que algunos etles fueron la devocion, la
democratizacion de las expresiones culturalesallaracion de un repertorio “universal” frente a
un repertorio local, el reconocimiento de estatwes gidlogo entre estilos y formatos musicales
(2007: 69-71). Cada punto expresa una tension elotr&jue se encuentra establecido
culturalmente y lo que llega a integrarse. Lo que kel Padre Isaac con su proceso musical fue
homogeneizar la sociedad para mantener lo religiogdicito en el quehacer de quien hiciera
musica, fomentando, al impartir instruccion muisiearespeto a ésta como portadora de cierto

progreso cultural.

Espacios musicales de Quibdé: Educacion y apropiasi simbdlica de roles.

Hablar de educacién musical en un sentido esteéctouna ciudad como Quibdd, es
quedarse corto ante las diversas dinamicas y fodeasducacion que aqui se manifiestan. La
educacion que se recibe en la musica quibdosefs® mpresentan como convencionalmente se
trabaja en los estudios etnomusicologicos, ya quene veremos mas adelante—, la formacion
musical se recibe o se fortalece con la relacioecti con los instrumentos, con quienes hacen
musica y con oyentes que participan de"elldggualmente esta practica presenta sin niimero de
contradicciones que se manifiestan al momento @enigion del mismo, es decir, que adquiere

significados simbdlicos de acuerdo a quien losa&mit

Pues bien, la musica como practica cultural quibdases concebida como una actividad
principalmente masculina y la educacion impartidadg alli, mantiene arraigadas concepciones
sobre lo femenino y lo masculino, asi como la foenague participan mujeres y hombres en la
musica. Lo anterior se presenta en unos espaciesub@cion musical que, de lo estudiado en los
dos afios de trabajo con la muasica de Quibdd, sdepdecir son el barrio, en las fiestas

patronale¥ y las escuelas de musica tradici$mt la ciudad.



El barrio

El barrio o el lugar de residencia de quienes @pgn en la vida musical de Quibdg, es
uno de los espacios en los que mayor interacci®icalwy cultural que aqui se presenta. Nifias y
nifios, nacen en ambientes permeados fuertementa paiisica, en las calles y en las casas la
musica no falta, la buena dotacion de equipo da&leas tan importante como la comida que se
consumird para el almuerzo, ademas de la cercami@oy entre vecindarios que posibilita aun
mas la socializacion de la musica y su presencia®actividades cotidianas. Las habitantes y
los habitantes de la ciudad tararean en el vatledatDiomedes Diaz (artista popular de gran
reconocimiento en Colombia) que alegraria la taod&g chirimia que ameniza una noche de
fiesta!. Aqui es donde se pueden identificar los difesefidematos de interpretaciéon musical,
pues no necesariamente la chirimia es lo Unicogyséa dentro del barrio, estan también los
sextetos que acomparfian un baile o una reuniérddfsés, en estos ambientes informales, donde
hay una especial apertura con relacién a la comigostde canciones, de melodias y de contacto

con los instrumentos de la chirimia principalmente.

El barrio es crucial por ser el lugar donde priongg conoce la musica, la versatilidad de
los y las ejecutantes y donde se establecen icterss ya sea con publico o con la comunidad
de practica que podria caracterizarse como un oaigkaprendizaje musical y de acercamiento
hacia las practicas culturales de una region. Dende temprana edad, nifias y nifios estan en
directa relacién con la misica, como es el casdidga Teresa Vargds cuya familia ha sido de
las méas recordadas en la musica de la ciudad yossgis pasos formando un grupo de danzas
donde ella era una de las voces principales (Ve&sq2009). Como menciona Leonidas
Valencia (musico y director de la agrupacion musica Contundencia de reconocimiento
nacional e internacional; y quien ademas es inyadtir y gestor de la musica quibdosefia), que
es en los contextos domeésticos, informales y @imb donde nifias y nifios “aprenden haciendo”
(Veldsquez, 2009: 10). Es la cercania con instrtmsecomo una tambora, un clarinete o una
guitarra lo que facilita una familiarizacion cors laonoridades, con las tertulias musicales,
aumentando la posibilidad de que la gente incuesien estos espacios. Tal como sefiala
Leonidas ValencidDentro de los espacios domeésticos: la familia ybalrio los nifios imitan a
los mayores pero también se imitan entre si, genemnpetencias, se reconocen unos sobre

otros como mas virtuosos, o con mejor ritmo, mej@moria, etc.”(Comunicacion personal).



Esto permite anotar cOmo en este primer espaciacaiuse van construyendo estereotipos y
roles de quienes participan en la musica quibdodefsamujeres bailan y los hombres “tocan” la
musica. Los musicos divierten a la gente y los tagere deleitan con lo que escuchan. Los nifios
miran a “los grandes” que tocan el clarinete, ehbo o el redoblante y las nifias miran como las
mujeres bailan y muestran su destreza corporalpdonpresencie en una fiesta hogarefia en
donde la dnica nifia que habia en el lugar, se émdn con las mujeres observando
detalladamente los movimientos que ellas iban hdoienientras sonaba el grupo de chirimia
que amenizaba la fiesta. En los barrios entoncesolm se juega en las calles; también se
desarrollan aptitudes, se conoce del mundo socradel se conforma un entramado complejo de
significados y se ofrece una supuesta complemedtdide cantos e instrumentos pero donde se

generan otros fendmenos de orden cultural quetsndmnalizar.

Las fiestas patronales

Quibdo hace celebracion cada septiembre al satrtonpade la ciudad, San Francisco de
Asis. Este evento de gran connotacion culturalligiosa de la ciudad es también un espacio
donde se aprende de técnicas musicales y de agi@pi@de comportamientos de género. De ella
se puede mencionar que tuvo sus comienzos entgglos XVI y XVII cuando los misioneros
instauraron la celebracion y veneracién de Fraocte Asis. Segun Ayala et al. (2009), , a
finales del siglo XIX la matrona, Raimunda Cuestdal calle de Yescagrande aprovechando el
espacio que alli se ofrecia, lidero la primeratdie®nn participacion de los habitantes de Quibdo,

y salio del marco del templo (2009: 22).

Este espacio de la fiesta de San Francisco de Hf&ie que los musicos tengan la
oportunidad de mostrar su talento, aprenden a tejeaustrumentos, y a perder el miedo. En
dicho lugar también se construye una masculinidadade en aspectos de orden fisico
principalmente, pues se pone en juego su resistdigica para aguantar las inclemencias del
clima, las exigencias de los y las oyentes a lalpda muestra de sus habilidades musicales para
mantener el jolgorio y la alegria. Otros aspectos gurgen aqui es una estratificacion de la
comunidad de préctica, el conflicto de lo tradialby lo moderno, metodologias de aprendizaje

en la fiesta, e identidad cultural, étnica y racidunque aqui se desarrollan todos estos



comportamientos, se puede decir que los primerosnh@eferencia a lo que se construye sobre el
deber ser del hombre y mujer en la masica. Ellapgie una comunicacion con las personas que
participan en los recorridos, una interaccion geehace compleja en la medida en que cada

intérprete debe “agraciar” y complacer a la gente.

Asi en un espacio como las fiestas patronales,silabologias y comportamientos
mencionados son importantes de analizar, pues s@s,das que contribuyen a la posible
instauracion de roles de género en donde las nsuge quienes animan la fiesta con sus
movimientos al sonar del clarinete y la tambora tpoan los hombres. Aqui se reafirman las
destrezas fisicas y musicales de los hombres @siames dadas por el consumo de alcohol) en
contraste con la seduccion y animacion que hacenmlajeres. Lo anterior como ejercicio
educativo no convencional, hace de la musica unesm sutil de asociaciones irrompibles que
nifios y nifas aprehenden e interiorizan, y queusgiza por la posible complementariedad de

una actividad cultural tan importante como la maigiara la ciudad de Quibdo.

Las escuelas de musica tradicional de Quibdd

Las escuelas musicales tienen sus comienzos tesgeocesos de evangelizacion en la
Colonia. Sin embargo, la conformacion de ellas dmera formal se establecido hacia 1926,
cuando el padre Nicolas Medrano quiso continuarladmanda Intendencial de esa época, pero
fue el padre Isaac Rodriguez quien organizo la dandonformo la primera escuela musical
formal en la ciudad. Alli los musicos quibosefoddron la oportunidad de mostrarte haciendo
“buena” musica, ademas de las posibilidades decssnmétodos de estudios provenientes del
Conservatorio de Madrid que fue el lugar dondeosed el padre. Segun Yamil Torres —quien
fuera alumno del padre Isaac Rodriguez e integdatla Banda San Francisco de Asis—en la
musica quibdoseftdabia un egoismo total, los musicos no le ensefiabaadie...ni a los hijos,
[...] pero con la Banda San Francisco de Asis fue spi@icio todos los movimientos...se abrid

mas la musica, y aprendimos de lectura y escrifomasical]” (Conversacion personal).

La escuela establecida por el padre tuvo una gifirencia y adn en la actualidad quien
mencione haber recibo clase con el padre Isaaddr@dy, goza de un prestigio musical o incluso

social. A la par de ese prestigio, se establecierarcadamente roles y funciones musicales para



quienes ingresaban a la escuela. En este espadigreso era restringido ya que quienes
entraban eran quienes cumplieran con parametrgsldecion del Padre y sobretodo que fueran
nifios. Leonidas Valencia, cuando fue alumno defldadcuerda quéhabia un coro montado
con mujeres mayores que ese era el que tocabaaconglesta y también mayores y nifias...
entonces las mujeres eran las cantantes...y nostgrdeciamogal padre]y ¢ por qué ellas no
estudian solfeo? "No, no, no...ellas son para suctaril las entrenaba en canto....Aqui el
factor religioso incidia en la presencia de lasarag§ para la ejecucidén instrumental, pues la
formacion musical ofrecida por el padre era pamgrddar y honrar’ al sefor, lo que podria

significar una negacién hacia dar formacién musicaifias y mujeres joverfés

Esta situacion fue determinante en la vida de agumujeres que quisieron recibir
formacion musical e incursionar en la musica quiledia. Tal fue el caso de Mary Nancy
Moreno —docente de musica de la Universidad Tegmaddel Chocé y quien fuera de las pocas
mujeres que recibié formacion musical del Padradfodriguez— que con una gran pasion por
la musica vivio la represion que el Padre ejeraia plejar ingresar mujeres a la escuela:

Fue una época muy dificil, porque en primer lugdrpadre nos rechazé de primer plano, o

sea, el siempre trabajé con muchachos, y las pasernujeres que nos atrevimos a llegar a

la puerta del padre, para decirle que queriamoseapier musica, fuimos Teresa y yo. Y de

inmediato el padre nos dijo: ‘iNo, yo no acepto emag!’, fue lo primero que nos dijo
(Conversacion personal).

Como baluarte musical y cultural, esta escuelaodedciéon musical marco las pautas para
pensar la practica musical desde los estereotipokey femenino y masculino. Aqui se marcaba
explicitamente el lugar musical de hombres y msjedende los primeros eran asociados a lo
que socialmente se considera como masculino (remEo en la ejecucion instrumental) y las
segundas a los atributos entendidos como femeilfioaielicado, lo fragil y representado en el

canto principalmente).

A pesar de lo anterior, colegios como el Tomas &4quilla, la Institucion Educativa
Femeninade Ensefianza Media y profesional de QuilltlBEMP y el Antonio Maria Claret,
trabajan desde la primaria con clases de musica pidias y nifios y parte de las nuevas
generaciones de intérpretes musicales de Quibddarsdormado en estos colegios. Si bien en

ellos la clase de musica hace parte del curricstmlar, la metodologia segin conversaciones



con docentes de estas instituciones, es similar immplementada por la escuela del Padre en

donde se trabaja desde un logro progresivo hasgfarll punto culmine, que es el instrum&nto

Finalmente el logro musical, educativo y culturadsrimportante en Quibdé ha sido la
aprobacion y ejecucién de la carrera de Licenaatur MUsica y Danza que esté liderada por la
comunidad musical de la ciudad y con el aval deJiaversidad Tecnoldgica del Choco,
Ministerio de Educacién y el Ministerio de Cultuta Colombia. Con una planta de docentes de
musica de formacion y de trabajo empirico, la carfea permitido ampliar la participacion de
jovenes, hombres y mujeres interesados en el eegdattalecimiento musical y dancistico de la
ciudad. No obstante, ello no implica que se estbajando por una educacion que ofrezca
opciones Yy diversidad de ideas y posturas frents dgugares y espacios adecuados para uno u
otro género, y atienda las necesidades e intedesgsienes ingresan a esta caftera

Lo musical también es politic8: reflexionando sobre los espacios de educacién nal en
Quibdo.

Entrando en un ejercicio de reflexiobn sobre el teaxpuesto, es importante sefalar el
peso simbdlico de las construcciones culturales sguensertan en las practicas musicales. La
musica quibdosefia esta atravesada por las aprabagonbolicas que se dan dentro del mismo
gremio musical en cuanto a lugares y roles queeserdpefien, asi como del reconocimiento que
se logre en la sociedad. Esto lo podemos entermtefopplanteado por Logaiza Cano quién
sefala que la musica es algo mas que “un lenge@jed y formal, es un fendmeno social donde
concurren compositores/as, intérpretes, oyentesintarrelacionan en diversos espacios, tiempos

y maneras.” (2005: 6).

La educacion musical que reciben nifios, nifias grjés en Quibdd esta atravesada por
las experiencias individuales de quienes la ensp@emademas, de las representaciones sociales
que se han construido sobre la musica y sobrespaies. Como bien lo menciona Alejandra
Quintana sobre el estudio realizado al Plan Natiaea Musica para la Convivencia del
Ministerio de Cultura de Colombia (Quintana, 2008)educacion musical en este pais y para el

caso particular el Chocé pasa por el poder simbdige ejercen docentes y en concepciones



como las recogidas por la autora en donde se nuastmarcado sesgo de género e incluso una
fuerte discriminacion hacia las niffas

Por otro lado, en la educacion musical persiststiacion de la ejecucion instrumental

con la masculinidad, pues como bien lo mencionai&ireresa Vargas:

Algunas personas dicen que tocar un instrumentalgs muy fuerte, sobre todo algunos

instrumentos, entonces si el instrumento es denhasdigerte, es para una persona muy fuerte
y una mujer esta considerada como una persona,défibnces eso también influye cuando
se va a tocar un instrumento”. Por ejemplo losiiastentos de la chirimia son por naturaleza
muy fuertestodos son fuertes no hay ni uno que se diga guigkil, por eso es raro que una

mujer los toque, 0 se ve raro que una mujer losugpgque se aventure a tocarlos

(Conversacion personal).

A esto se suma el cuestionamiento que el gremioicalusnasculino y la sociedad
quibdosefa hace a la sexualidad de las mujeresq@osionar en la ejecucion instrumental, una
situacion que Yaneth Murillo —percusionista e indege del grupo de chirimia Golpe
Femenino—, ha experimentado pues segur Ellapersonas que creen que si una mujer toca x o

y instrumento, entonces va a perder feminidad gsasi”.

Estas dos mujeres sefialan esos sesgos de génepoegiestener la musica de Quibdo.
Ello lo podriamos profundizar ain mas con lo dedado por Lucy Green respecto a la
participacion de las mujeres en la ejecucion imséntal pues parecen estar

(...) menos limitadas por las vicisitudes de sus mg&rmenos alienadas por la tecnologia,

menos disponibles en el terreno sexual (...). A difeta de la cantante, cuyas actividades de

interpretacion tienden a afirmar e incluso a acamfeminidad, la instrumentista cuestiona

e interrumpe de manera sistematica los signos quentizan el enmascaramiento de la
sexualidad femenina en los que basa su fuerzafasaibnes patriarcales (2001: 59).

Con lo anterior se plantear que la participaciotademujeres en la musica y el acceso a la
misma, pasa por la batalla constantemente conrlaga@das ideas de que ellas no precisan de
formacion musical, como tampoco de incursionaroglog los espacios musicales que existan en
una sociedad. Sobre esa base es como se ofregckc®n musical en Quibdd y que se presenta

de igual forma en las sociedades donde su sistathaat imperante es el patriarcado que para



esta reflexion, lo definimos como aquel sistema afioega privilegios y oportunidades sociales,
econOmicas Yy politicas a los hombres y lo concebaino lo masculino, sobre un otro que es lo

femenino y que se representa en las mujeres.

Esto se puede entender a la luz de unas funcimwsles que mantienen un supuesto
equilibrio. Por un lado, los hombres han tenidacfanes relacionadas con una alta productividad
comprometida con el saber y la tecnologia paraddyzcion artistica y las mujeres por otro, han
desempefiado funciones relacionadas con la repriddugda sexualidad (Scott, 1996: 274) por
lo que sus aportes se destacan principalmentesémibitos domésticos y aficionados. Dentro de
la musica, las mujeres deben enmarcarse en lolreecite aceptado y propio para ellas, y las
cantantes son quienes mantienen estos parametoda€mujeres en la ejecucion instrumental
se presentaria una contradiccion que pasa pomélotae una técnica en un nivel mayor y una

posible disminucién de las connotaciones sexualepgeden tener las mujeres.

Por ultimo es importante mencionar que luego deafims de trabajar estos dos temas en
conjunto, aun no encuentro eco sobre la importasheiavestigarlos y estudiarlos en Colombia.
Esto sumado al poco conocimiento de la implemebtacie un pedagogia musical con un
enfoque de género, hace de esta “expresion cultumalugar perfecto para la permanencia de
roles, estereotipos sobre lo femenino y lo masoudin la masica quibdosefia —y en cualquier
sociedad en general-. El reto para la musicolaglideminismo y las ciencias sociales es a
entender la musica como proceso de comunicaciom yreflejo de codigo de conductas
socioculturales. Es importante detectar los salsrei®culturales y jerarquicos que se instauran
detras de las armoniosas melodias musicales payarlain verdadero avance en las

transformaciones sociales, econémicas y cultucgplesAmérica Latina necesita.
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NOTAS

'El presente documento se realiza recogiendo algunas consideraciones y reflexiones del trabajo de grado “La
participacion de las mujeres en las chirimias de Quibdé en los ultimos diez afios”, elaborado en el afio 2009 para
optar al titulo de socidloga de la Universidad Del Valle (Cali-Colombia) y de la investigacion (actualmente en curso)
“Educacion musical en el Chocd desde una perspectiva de género. Balances y Retos” financiado por el Programa
Jévenes Investigadores e Innovadores 2010 “Virginia Gutiérrez de Pineda”, del Departamento Administrativo de
Ciencia, Tecnologia e Innovacion-“Colciencias” y apoyado por el Centro de Investigaciones y Documentacion
Socioecondmica CIDSE de la Facultad de Ciencias Sociales y Econdmicas de la Universidad del Valle.

" Las cursivas son mias.
" El trabajo de Ana Maria Arango es uno de ellos. Durante casi diez afios ha trabajado sobre musica del Pacifico y su
tesis de maestria fue explicitamente sobre los procesos de educacion musical en Quibdd y los valores politicos,
culturales y sociales que alli se manifiestan.

" Las fiestas patronales en Colombia son aquellas fiestas que se realizan para adorar santos, virgenes y personajes
religiosos de gran connotacidn para el pais. En el Caso de Quibdd, como mencionaré mas adelante, se le rinde
homenaje y festejo al santo San Francisco de Asis y que es llamado carifiosamente “San Pacho”.

¥ Llamamos musica tradicional a las musicas que han tenido un referente histérico en la conformacién de estas
comunidades y que son las que mas se intentan mantener en la vida sociocultural de las regiones del Pacifico
Colombiano.

“ILa conexién que ha tenido el Chocé con la Costa Atlantica, se puede reflejar en el consumo que Quibdé tiene del
vallenato. En una ocasion, se les preguntd a varias personas reunidas en una fiesta por su gusto hacia este ritmo y
especificamente el interpretado por Diomedes Diaz , a lo que respondieron que “el sentimiento de la letras” y “la
pasién con la que él canta” los identifica con lo que pasa a su alrededor y en sus vidas. Esto mereceria una mayor
atencién pues en los procesos de “apropiacién” de géneros musicales hay aspectos socioculturales que se
transforman.

""Ella ademas es Co-fundadora de la “Red Departamental de mujeres del Chocd” que trabaja por los derechos las
mujeres y visibiliza problematicas socioeconémicas de esta poblacion en el Chocé.

“""En los documentos sobre historia de la musica, existieron varias monjas que durante el siglo XV y XVII hicieron un
sinfin de composiciones para érgano (Green, 2001: 84-112) y con la idea de adoracidn religiosa a la que
posiblemente se remitia el padre. Fue igualmente en contextos religiosos donde se consolidaron las mujeres en la



musica occidental, sin embargo “el patriarcado con sus poderosas categorizaciones binarias dicotdomicas, [...] ha
conseguido silenciar a las mujeres en el campo de la participacién musical”. (Lorenzo, 1995: 23).

* Esto presenta relacién con lo que trabaja Gordon Cox sobre la educacién musical anglosajona desde el siglo XV en
donde “las destrezas musicales sugieren un orden de logro progresivo. Un estudiante comenzaba con el material
preexistente, al principio aprendiendo todo de memoria, luego leyendo la notacidn musical; luego el estudiante
cantaba la parte sobre la que otros improvisaban; posteriormente, el propio estudiante aprendia a improvisar,
comenzando con el método mas sencillo (el “faburden”). Todo esto era conseguido con la mente y con la voz. El
estadio final era la tecnologia: el érgano.” (Cox, 2006: 2.)

*Cabe resaltar que la carrera tiene corta trayectoria pues su aprobacion ante el Ministerio de Educacién de
Colombia se dio en el afio 2009, aunque la iniciativa comenzé desde el afio 2006. Si bien se reconoce el gran avance
de que Quibdo tenga ya un curriculo académico de musica (en una institucion universitaria publica), en el camino
se manifiestan algunos puntos por trabajar como una verdadera perspectiva de género en la formaciéon musical y
un real conocimiento de cdmo se estd ensefiando la musica y codmo se esta trascendiendo los sesgos y las
restricciones simbdlicas dadas a nifias/os y jévenes en cuanto a su participacion en la musica quibdosefia.

“Parafraseando a Alejandra Quintana que en su tesis de maestria realizd un valioso trabajo sobre la musica de
gaitas de la Costa Caribe colombiana (Quintana, 2006). Esta musicdloga que actualmente esta editando el primer
libro sobre musica y género en Colombia, resalta cémo a partir de una vision cosmogonica de la vida social y
cultural de una sociedad, se establecen y permanecen fuertes sesgos de género basados en la dicotomia de lo
femenino y lo masculino, de lo débil y lo fuerte y en general la dominacion claramente masculina en la musica. Una
clara y brillante exposicidn que se hace sobre la dominacién masculina en nuestras sociedades es sin lugar a dudas,
el libro de Pierre Bourdieu que muestra como se interioriza lo masculino como el Unico elemento que rige el
sistema social y cdmo estratégicamente (y simbdlicamente) se ubica lo femenino como “lo otro”, “lo inferior”.
(Bourdieu, 1998).

*'En la serie de entrevistas y conversaciones que Quintana realizé para el estudio, se encontré con el comentario
de un docente del municipio de Cértegui (Chocd) en donde insinta que al tener pocos instrumentos en la escuela
que dirige, prefiere darle la oportunidad a un nifio y no a una nifia, pues como afirmé un alumno a la investigadora
“el profesor no escoge nifas porque retrasan el proceso” (Quintana, 2009: 88).



