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Introduccion

Esta ponencia se propone presentar los hallazgos del trabajo de campo realizado
para llevar a cabo mi proyecto de investigacion finalizado en enero del 2015 en el marco de
una beca estimulo UBACyYT; que estaba vinculada con el proyecto de investigacion
UBACYT que dirigia mi directora Malvina Silba y del cual yo era parte: “Varones, jovenes
y cumbieros: el desafio de pensar la produccion cultural desde los margenes”, €ste tenia
como proposito caracterizar y comprender las relaciones establecidas entre los jovenes
integrantes de conjuntos de cumbia con el mercado de la produccién musical durante la
ultima década.

El objetivo general de mi tesina fue aportar a los debates en torno al vinculo entre

mujeres y consumos culturales para reflexionar sobre como se construye la identidad y
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como se representan la sexualidad femenina y los roles de género de un grupo de mujeres
pertenecientes a sectores populares que se denominaban a si mismas fans o seguidores de
bandas de cumbia. Esto se abord6 a partir tres grandes bloques teméticos que permitieron
problematizar mi objeto de forma amplia y compleja: el fanatismo, la mdsica popular y los
roles de género. La hipdtesis general que gui6 este proyecto fue que en la relacion de los
sujetos con la musica se construyen definiciones de género que median en la configuracién
de las feminidades contemporaneas. Siguiendo esa linea, mi propuesta se centro en las
mujeres jovenes fanaticas de cumbia y en las formas en las que éstas se apropian de dicho
género musical y las caracteristicas con las que éste circula entre ellas.

Es asi como mi primeras inquietudes tuvieron que ver con qué sentidos ponen en
juego aquellas mujeres que escuchan cumbia y/o que se organizan en clubes de fan o
grupos de seguidoras de bandas de dicho género musical; y de qué manera este consumo
construye identidad y configura feminidades y roles de género. Esto se puede observar a
partir de pensar como las representaciones sociales construidas por las industrias culturales
resultan significativas para las mujeres ya que constituyen espacios de configuracién de
imaginarios, valores y subjetividades en donde se juegan formas de inteligibilidad de lo
social, modos de clasificacion y codificacidn de sujetos y practicas.

El método escogido fue la etnografia, es por esto, que realicé una serie de
entrevistas en profundidad, dado que el interés estuvo puesto en recuperar los sentidos
sociales desde los puntos de vista de los actores. Para realizar el trabajo de campo realicé
entrevistas a fanaticas de dos bandas de cumbia romantizada: Néstor en Bloque y El Polaco
ya que me interesaba, ademas, ver como y por qué dos musicos como Néstor Bordiola y
Ezequiel Cwirkaluk daban sus pasos iniciales en el subgénero villero y terminaban en la
cumbia romantizada (Silba, 2008). Este fendmeno es parte de una transformacion que se da
al interior del campo que va dejando lentamente de lado, aunque no desaparecen del todo,
las tematicas clasicas asociadas a la pobreza, la violencia, el sexo y el consumo de drogas y
alcohol que habian caracterizado a la cumbia villera (Silba y Spataro, 2008) y se retoman
los tdpicos de la cumbia romantica o tradicional como el amor, el dinero, los celos, la
alegria y el baile; como consecuencia de intervenciones estatales y comerciales. Es asi
como se observa un fendmeno destacable dentro del repertorio de ciertas bandas que en sus

liricas combinan tematicas que habian caracterizado al sub género villero con canciones



romanticas, especialmente covers de temas ya consagrados previamente. Esto explicaria en
parte la rapida aceptacion que se observa en el publico que no habia dejado de escuchar
cumbia romantica, sino que habia desplazado a este consumo de su lugar dominante.

Es por esto que, en las entrevistas indagué diferentes cuestiones, por un lado, las
preguntas estuvieron orientadas a la relacion de la mujeres con la musica: sobre qué sentian
al oir la masica que escuchaban, cuanto tiempo pasaban escuchando mdsica, si le daban
mas importancia a las letras o al ritmo, como habian llegado a conocer a sus bandas
favoritas, qué se oia en sus casas, y por qué elegian escuchar lo que escuchaban. Por otro
lado, indagué sobre sus practicas como fanéticas, si se consideraban fans o no, qué
implicaba esto, qué actividades hacian relacionadas o no con dicha pertenencia. Por ultimo,
intenté rescatar cuél era la vision de las entrevistadas sobre aquellas mujeres que tenian
encuentros sexuales con musicos llamadas despectivamente “gruperas” por ciertos
discursos del sentido comun hegemdnico. Especificamente, presentaré aquellos hallazgos
vinculados a este Gltimo punto, que pretendia analizar y comprender los sentidos sociales
que circulaban en los medios y en los discursos del sentido comun, asi como las
representaciones de y sobre las mujeres conocidas como “chicas de las combis” o

“gruperas”.

Desarrollo

Desde el surgimiento de la cumbia villera (fines de los afios 90) las liricas de dicho
género musical le han otorgado a la figura de la mujer (a diferencia de la cumbia romaéntica,
que hablaba de temaéticas amorosas tradicionales) un rol preponderante a la vez que casi
exclusivamente relacionado con la actividad sexual de las mismas, aspecto analizado y
complejizado en sus maltiples dimensiones por varios trabajos (Alabarces et al, 2008;
Svampa, 2005; Seméan y Vila, 2011). De dichos analisis, rescato la propuesta de Seman y
Vila, que expone un fendmeno de activacion de las mujeres. Sin olvidar que esto sucede en
un marco andocéntrico se puede pensar que también estarian surgiendo posibilidades mas
alla de la subordinacion. Esto se pone de manifiesto a partir de la “aparicion de personajes
femeninos en este grupo social que adoptan definiciones de su rol que no encajan ni en las

expectativas masculinas hasta ahora tradicionales ni en las formas tipicas de liberacion



femenina” (2011:30), y, por otra parte, esto genera una exacerbada respuesta por parte de
los varones que ven alli un desafio al orden social tradicional y jerarquico entre los géneros
(Lamas, 2000; Scott, 1996). Tal como sefiala Spataro (2012), en la cumbia villera, en tanto
producto cultural de difusion masiva, puede leerse una redefinicion de los parametros de la
feminidad, asi como también posibles reconfiguraciones en la representacion de la
sexualidad.

El trabajo de Silba y Spataro (2008) y Seman y Vila (2011) constituyé un primer
lugar donde anclar la pregunta sobre las fanaticas de cumbia, las formas en las que éstas se
apropian de dicha masica y qué modelos de feminidad les permite construir. Sin embargo, a
su vez, del andlisis de dichas investigaciones, surge mi interés por un tipo especial de
fanética de la cual todas las mujeres entrevistadas querian distanciarse pero que nunca
aparecia con voz propia, nombrada como “grupera” o “chica de la combi”. Esta parecia ser
el “paroxismo” de las fandticas de cumbia, en tanto se las consideraba mujeres que seguian
a los masicos jovenes por cada una de sus presentaciones nocturnas, dispuestas a realizar
toda clase de “favores sexuales” con tal de conseguir el beneplacito de sus idolos
musicales.

Es asi como dentro del campo cumbiero se reconoce la existencia de estas mujeres y
la realizacion de las citadas actividades, pero no se hallan en ninguno de estos trabajos la
voz de las propias protagonistas, narrando sus experiencias y percepciones en torno al
estigma que las sefiala como “putas” (Justo Von Lurzer, 2004: Jones, 2010), ante la
presuncion de que ejercen, al igual que las protagonistas de las liricas villeras, una
sexualidad libre y desafiante. Frente a la descripcion de la mujer tradicional que se
caracteriza por ser sumisa, romantica, sexualmente pasiva y necesitada de la proteccion del
varon (Fernandez, 2001) aparecen mujeres que parecerian cuestionar este modelo y, por
ende, calificadas de desviadas y estigmatizadas.

En la construccion de identidad de un “nosotras” y un “otras”, este estigma opera
como la figura de la cual todas quieren distanciarse ya que en los imaginarios sociales esta
figura retne todos los atributos “indeseables” y se aparta del patrén de la “normalidad”
(Justo Von Lurzer 2004). La “chica de la combi” como ideal regulatorio marca en el campo

lo que “no debe ser” y encarnaria rasgos fuertemente cuestionados.



La distincion que presentaban algunas entrevistadas, entre quiénes eran verdaderas
fanaticas y qué précticas éstas debian llevar a cabo y quiénes no cumplian con dichas
condiciones, permitio introducir el tema de las “gruperas” quienes, segin algunas de estas
mujeres, eran fanaticas falsas. Para esto, primero analicé las representaciones mediaticas
que circulaban en los medios de comunicacion sobre la figura de las “gruperas” y observeé
de qué manera se reforzaban en los discursos de algunas entrevistadas los sentidos
negativos sobre este grupo de jovenes y su supuesta actividad sexual con los musicos. La
dificultad que me represent6 encontrar estas voces aludiendo a que siempre eran “otras”, da
cuenta como plantean Silba y Spataro de como “construyen una oposicion entre las
decentes, chicas de su casa que ‘no hacen nada’; frente a ‘las otras’, las que estan con todos
los musicos de las bandas, practica aparentemente repudiada por este grupo: el limite es
moral” (2008: 98). O si bien si se reconocian en esa categoria, la nombraban como parte de
un pasado superado, esto me permitio observar que el lugar era tan fuertemente cuestionado
que la sexualidad activa de estas mujeres se vivia de modo vergonzante. Para esto fue
necesario interpretar tanto los discursos estigmatizadores de los medios de comunicacion
como los de la mayoria de las entrevistadas. Pero fue también fundamental significar los
silencios y las evasiones.

Siguiendo a Jones, por méas que estamos frente a un proceso de modernizacion de la
sexualidad “orientado hacia la secularizacion de los valores sexuales, la flexibilizacion de
las normas de género, una mayor igualdad en las relaciones sociales e interacciones
sexuales, una individualizacion de los comportamientos y una creciente reflexividad del
sujeto” (2010: 58-59), siguen existen codigos morales diferenciados por género. Pero este
marco moral regulatorio se ve mas notoriamente contra las chicas (McRobbie, 1991).

En la mayoria de los discursos de las fanaticas este tipo de mujeres aparece, en
primer lugar, como aquellas que no son verdaderas fanéticas, sino que quieren llamar la
atencion, y por esto, son putas (o alguno de sus sinénimos como “trola”, “facil”,
“regalada”). Es decir, se hacen merecedoras de “una reputacion negativa asignada a la
mujer por su comportamiento sexual” (Jones, 2010: 110), ya que daria cuenta de un interés
e iniciativa que se contrapone a la pasividad con la que se espera que la mujer viva su

sexualidad.



Para poder dar cuenta de como es vivido este estigma, se hace necesario introducir
la nocion de agencia (Giddens, 2007), que permite observar qué registro flexivo y qué
posibilidades tienen estas jovenes de actuar frente aquello que les es dado y de construir
dentro de su propio contexto social y de los condicionamientos que éstos traen aparejados
motivaciones o intenciones personales. Es asi como vamos a observar que, desde el
discurso de aquellas que se reconocen en las practicas (no asi en la etiqueta) lo que van a
marcar es que desde sus pares femeninas lo que hay es “envidia”. Como plantea Fernandez
“tanto la envidia como la admiracion no hablan de otra cosa que de la dificultad de estas
mujeres para imaginar ese lugar como algo posible para ellas” (2006: 113).

En los medios de comunicacion, la figura de las “gruperas” aparece sobre todo en el
discurso de aquellos que se muestran conocedores del ambiente, como los musicos, ya que,
supuestamente, hablan desde la propia experiencia personal. Por ejemplo, en una entrevista
a Daniel Agostini', cantante que se hizo conocido en el Grupo Sombras y luego lanzé su
carrera como solista, le preguntan por las “groupies” de la cumbia. El musico expresd no
saber a qué se referia el periodista, obligandolo a este a desarrollar una definicion del
término: “las chicas que quieren acostarse con vos después de cada show”. Frente a esto,
contestd: “Cuando era joven, disfruté. Hoy no. Pero tenés que poner limites, porque si no es
promiscuidad.” Tomando esta afirmacion pareceria ser que el fenomeno tiene que ver con
dos cosas: la juventud y la promiscuidad.

Por otra parte, Ariel, cantante de Pibes Chorros, es protagonista de una crénica® que
relata una noche en la combi junto a la banda. El periodista describe “sus fans mas
exaltadas lo abrazarén, le partiran la boca, le afanaran la colita de pelo y mas (...) a la
salida estan ellas [las “gruperas™] y €l las deja hacer”. El cantante confirma lo relatado: “Si,
las minas se me regalan mal”.

En otra entrevista®, Marcela Bafios, conductora del programa Pasién de Sébado,
refuerza las dos caracteristicas que parecerian tener las fanaticas de cumbia: “La juventud
que sigue a la bailanta® es muy promiscua. Para llegar al cantante pasan por toda la banda.

Las pendejas se zarpan porgue no tienen preservativos y quedan embarazadas a los 15 afios.

! Fuente: http:/edant.clarin.com/diario/2008/09/11/espectaculos/c-01301.htm

2 Fuente: http://old.clarin.com/suplementos/si/2002/03/29/3-00401.htm

® Fuente: http://www.infobae.com/2012/03/11/636512-el-pito-chiquitito-me-trajo-muchas-satisfacciones

* “Bailanta es una categoria dominante que estigmatiza y homogeniza distintos géneros y espacios musicales.”
(Martin, 2007)
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Ellas se llaman las gruperas”. De esta manera, segin la conductora, ademas de jovenes y
promiscuas, las gruperas son chicas que no utilizan métodos anticonceptivos, por lo tanto,
no llevan un control ni siquiera de su posible maternidad ni de su salud sexual y
reproductiva.

No solo en los discursos periodisticos aparece la figura de la “grupera”, sino que un
grupo de cumbia que se llama “Revancha” le dedic6 a este fenomeno una canciéon que dice:

Ella llega muy temprano al baile/ pues quiere ver al grupo que es[t4] de moda./

Ella se pone frente al escenario para que la vean/ cuando coquetea./ Al terminar

el show sale corriendo/ para besar al que a ella mas le gusta,/ asi se siente reina

de la fiesta, /ella es la novia de todos los artistas./ Chica grupera, negra y

parrandera [fiestera],/ la mas coqueta y la mas fiestera./ Chica grupera, negra y

musiquera/ después de cada show/ un grupo se la lleva. (Chica grupera,

Revancha)

De estos discursos se desprende la imagen de la fanatica cumbiera “grupera” como
descontrolada, excesiva, y “regalada”, es decir, como una mujer que se muestra y comporta
sexualmente activa en oposicion a la imagen y expectativas de lo que se espera de la mujer
como pasiva y administradora de su deseo y el de su pareja (Jones, 2010). Pero también se
evidencia que “la chica grupera” va tras su deseo, se muestra activa para conseguir lo que le
da placer.

Por méas que las entrevistadas no esconden su interés por el cantante, que se ve no
solo en el nombre de los grupos de fans que las aglutina, sino también en sus propios
discursos, se cuestiona fuertemente a aquella que se atreve a dar ese paso y tener un
contacto “real”, tanto por los medios de comunicacidon, pero también por sus pares,
especialmente, otras mujeres, porque ven esta conducta como algo no posible para ellas.

En un principio, la presuncién era que las “gruperas” eran vistas como el paroxismo
del fanatismo, ya que estaban dispuestas a todo por el beneplécito de su idolo. Pero el
trabajo de campo demostrd que entre las fanaticas, si esto ocurre, es de modo oculto porque
quien se atreve, ademas de ser una puta, no es una verdadera fanatica y es fuertemente
sancionada por ello.

En las primeras entrevistas, en cada ocasion que quise abordar el tema de las

“gruperas”, ya sea de modo indirecto a propodsito del caso policial que implicaba a los



Wachiturros® (que consideré que me servia como disparador) o preguntando en forma
directa, lo que encontré fueron respuestas evasivas o que afirmaba su existencia pero se
desligaban de la etiqueta: siempre son otras.

¢ Qué significaba que siempre fueran otras? Si en el campo cumbiero se reconocia la
entidad de estas mujeres, si en los medios de comunicacion eran hombradas, si existié un
caso mediatico al respecto, y las entrevistadas reconocian el fendbmeno, ¢como se debia
interpretar que ninguna de las entrevistadas fuera o se considerara “grupera”?

Una de las entrevistadas, a la cual pude acceder a través de un contacto que me habia
comentado que habia estado en pareja con Rodrigo “El Potro” Bueno se llamaba Noelia,
tenia 36 afios y vivia en una casa en Ramos Mejia junto a su hijo (supuestamente del
masico). Alli fue donde charlamos. Fue una entrevista complicada, ella se mostraba muy
evasiva a mis preguntas y pocas veces respondia acorde a lo que le preguntaba. Le gustaban
variados géneros musicales, pero reconocié que escuchaba sobre todo cumbia, que su banda
favorita de este género eran Los Charros, a quienes conocié por su familia. Le gustaba
porque le traia recuerdos personales.

Frente a la pregunta de si conocia a mujeres que estuviesen con los musicos
respondio:

“Son chicas que son... como permanentemente muy euforicas, algunas. [...] Pero

bien, o sea, se re copan, los siguen, de hecho ellas entran gratis a los bailes que

los siguen. Es todo un negocio, desde las traffic34 que contratan en general, si no

son parientes de uno, de otro, la foto, bajan y se sacan. Por lo menos, esa es mi

opinion en el momento que yo lo veia y no creo que sea muy diferente. Y después,

tienen mucha euforia.”
Sobre si las fanaticas suelen subirse a las combis para estar con muasicos explico:
“Normalmente no. O salvo que justo solo esté cuidando el que los maneja, porque
el otro esta cobrando y el otro [alguien de seguridad] esta cuidando al otro [el
musico]. Pero la realidad es que es mucho lio y es un gran problema, incluso

viajar con ellos porque estan dentro de un seguro [una cobertura legal]. Igual

> Un integrante de la banda Los Wachiturros fue detenido en Santiago del Estero, acusado por presunto abuso
sexual contra una fan de 13 afios. De acuerdo con la acusacién, DJ Memo, nombre artistico del detenido, hizo
subir a la chica a la camioneta de la banda con la excusa de darle una foto autografiada, y una vez dentro del
vehiculo la manosed e intento violarla. Una amiga de la chica denunciante asegura haber registrado el hecho
en video.



también hay muchos musicos que tienen autos cerca o motos y desaparecen. Lo

que es la bailanta siempre se manejo igual porque son hijos de [alguien

importante del ambiente musical], como que es un género de gente que es muy
asi, como que pasan a hacer lo mismo que siempre hicieron.”

A lo largo de la entrevista, dio algunos datos biograficos que serian coherentes con el
hecho de haber estado en pareja con Rodrigo Bueno: “Yo vivi en Coérdoba en el 94 con mi
hijo”, “A la Mona lo crucé porque el padre de mi hijo tenia relacién” o “A las fans las traté
desde mi situacion”. Pero cuando me quise acercar a preguntar directamente se dio este
dialogo:

“Daniela:  ;Por qué hay tanta  atraccion por los  musicos?

Noelia: Igual eso no lo podria referenciar porque no sé qué le pasa a cada quien.

Igual, también... es.... qué se yo... sin referencia.

Daniela: ¢A vos te paso alguna vez? ;Te gusta algin musico o te gust6?

Noelia: No, no, no (risas).”

En relacion a sus dichos sobre las jovenes que son parte del ambiente tropical,
podriamos pensar que reconocer que ella habia sido parte de eso era ubicarse en el lugar
que estaba cuestionando al calificarlo de “euférico” y del que de cierta manera se queria
desligar. Lo que nos lleva, a lo ya previamente mencionado, sobre lo fuertemente
estigmatizado que es el lugar de la “grupera”.

Otra de las entrevistadas a la cual accedi gracias a un contacto, Lucia tenia 23 afios y
vivia en una casa del barrio de Santa Rita en la Ciudad Autonoma de Buenos Aires con su
mama y su hermana, quien utilizaba el espacio también como consultorio psicoldgico. Ella
también estudiaba psicologia, y se encontraba en la mitad de la carrera. Cuando abri6 la
puerta, me encontré con una mujer rubia, muy flaca, voluptuosa y con muy lindas facciones
de cara. Luego de ingresar en su hogar, me ofreci6 algo para tomar. En la heladera solo
habia coca light. La entrevista la realizamos en el patio ya que su hermana estaba
atendiendo a una paciente. Segin me contd, aunque trabajaba haciendo presencias® en los
boliches asiduamente, es decir, le pagaban por estar toda la noche en la disco dado que era

su obligacion laboral, le gustaba ir a bailar por placer.

® Los boliches contratan chicas lindas para que permanezcan toda la noche en el lugar. Fuente:
http://www.clarin.com/ciudades/Presencias-chicas-lindas-cobran-atractiva_0_829717158.html



A Lucia le gustaba la cumbia por lo que provocaba en ella: “Me gusta la melodia, que
me levanta, que me activa.” Conoce al género desde los 12 afios por influencias familiares,
como ella relato:

Desde re chiquita. Yo creo que cuando salié Yerba Brava y mi hermana lo

empezo a escuchar, capaz me copié, seguramente lo empeceé a escuchar por ella.

Luego, comenz0 a asistir a Pasion de Sabado para ver en vivo a las bandas:

Ahora no voy. Pero antes si, iba religiosamente. Todos los sabados. (...) ibamos

tanto que ya en un momento nos hicimos amigas y ya éramos “nosotras”’, ponele,

nos dejaban estar en otros lugares, nos sentiamos...alla arriba.

Lucia marc6 la distincion entre el lugar que ocupaba ella junto a sus amigas, el
“nosotras” en el estudio del programa, del que suele ocupar el publico y las otras mujeres
que se ubicaban en la tribuna (Spataro, 2005). Fue en este programa y quiza por su lugar
especial en éste que conocid y se puso de novia con Junior, un masico de cumbia. De cierta
manera, que haya hecho mencion a que su vinculo con un musico fue dentro de una
relacion afectiva tiene que ver con el hecho de que los modelos femeninos dominantes
ponen el énfasis en los sentimientos amorosos y subordinan la sexualidad a la afectividad
(Jones, 2010).

Continuando la reflexion sobre fanatismo considerd que el interés por la banda es de
cierta manera lineal con el atractivo fisico del mdsico, reforzando de esta manera el clishé
machista de que en las elecciones musicales hay una especia de hipnosis erética (Spataro,
2012).

Creo que no hay ninguna fan de nada que se le tire un muasico o la persona de la

que es fan y que no arranque [acepte estar con él]. Creo que es el motivo de todas

las fans y seguidoras, para seguirlo [lo tienen que] considerar atractivo. A no ser

gue te encante la musica y, no sé, sea una persona muy fea. Creo que todas las

fans del Polaco, de todos, de Néstor, de lo que sea, es porque les gusta el
cantante. O sea, en todo caso, envidia hay.

Luego, agreg0, lo que ella observo desde su lugar de novia, es decir, como se aclard
previamente, a partir de una relacion afectiva con el muasico y no desde su experiencia

como “grupera’:



Siempre hay alguna que se sube [a la combi]. Yo cuando estaba de novia viajaba

con ellos, pero tedricamente no se suben, pero bueno, siempre habia chicas que

se subian o lo que sea. (...) Estaban todos con todos. Y a las fans les gustaban

todos.

Ademas, dio su propia definicion sobre lo que era ser “grupera”, que no es un
fendmeno novedoso de la cumbia, si no que en todos los espacios en donde la figura
masculina es fuerte, como en el caso de los deportes, se da:

Es como una botinera, como una raquetera’. Chicas que siguen a los mdsicos

para estar con ellos, lo que hay en todos los ambientes, digamos. Y si, es l6gico, o

sea, es asi. La cumbia conlleva gruperas y las demas cosas conllevan otras cosas.
Con respecto a su experiencia personal, dijo lo siguiente:

Eramos todas gruperas, la verdad no lo veia ni bien, ni mal, ni sé como se ve de

afuera. Para mi esta bien, cada uno hace lo que quiera, sigue a quien quiera, y

esta con quien quiere estar. (...) Si, yo me hacia cargo, era grupera, o por ahi lo

pensaba, la verdad que no lo veia como algo malo, ni nada, para mi era natural.

Por mas que para Lucia, era algo natural, el ser “grupera”, cuando apagué el
grabador, me comentd de nuevo que ella era “grupera” y que no tenia ningiin problema con
eso pero que ya era algo superado. Es decir, que se puede suponer que no le cost6 tanto
ponerse en un lugar estigmatizado porque ya no era una identidad de la que tuviera que
hacerse cargo y como si fuese un asunto a superar, ya habia avanzado. Siempre que
menciond cuestiones referidas a ella como ‘“grupera”, lo hizo en pasado. Para poder
presentar como un todo coherente su yo, necesitaba suprimir aquello que ya no coincidia
con sus identidades subjetivas, es decir, “los procesos de diferenciacion y distincion,
requieren de la eliminacion de ambigliedades y de elementos opuestos con el fin de (y crear
la ilusion de) coherencia y comprension comtin” (Scott, 1996: 283).

Por otra parte, Kelly, (16 afos), fanatica de El Polaco tenia su propio nombre para las
“gruperas”: “gente que conozco les dicen las “fanchus falsas” Para ella, lo auténtico se
entrecruza con la moralidad: “Hay muchas que se hacen las fans por eso, para estar con los
musicos (...) Me parece mal.” Por el contrario, el verdadero fanatismo era “bancarlo en

todo lo que haga, apoyarlo en todo”.

7 Se les llama botineras a las mujeres que estan con futbolistas y raqueteras a las que frecuentan tenistas.



Por su parte, Filo (23 afios), de José C. Paz y perteneciente al fans club “Las babobas
del bloque”, también introdujo la moralidad al negar que existan fanaticas que estaban con
Néstor en Bloque ya que “lo respetan porque tiene familia”.

De esta manera, se pone en evidencia un registro moral en los discursos de las
fanaticas, es decir, “un conjunto de valores y de reglas de accion que se proponen a los
sujetos por medio de diversos aparatos prescriptivos como la familia.” (Jones, 2010:85). El
tener familia, es decir, el ser padre, marca un limite moral que una fanatica no deberia pasar
y en nombre del respeto, es necesario anular cualquier deseo sexual que se tenga por el
masico.

A su vez, Mariana (20 afios) presidenta del fans club “Las prometidas del Bloque”
también creia que el hecho de tener familia es un punto moral insoslayable. Por eso frente a
las mujeres que estaban con los musicos opind: “Es algo que esta re mal, por el hecho de
que todo musico, incluyendo a Néstor, tienen su familia, su mujer y todo.” Ademas, negd
que cualquiera de sus compafieras tuviera algo que ver con el fenémeno.

Como en el caso de la “gruperas”, la manera activa en la que viven su sexualidad es
leida de un modo negativo y estigmatizada tanto por los medios de comunicacion que
hegemonizan las significaciones como por el discurso de sus pares que las refuerzan, la
Unica manera en la que pude encontrar a alguien que se reconociera en esa etiqueta fue
cuando esto ya era parte del pasado. De esta manera, se puede pensar que “permisividad
sexual no es lo mismo que liberacion” (Giddens, 2008: 154), es decir, que se den la
posibilidad de hacerlo de todos modos, no implica que vivan una sexualidad tan libre y
desafiante como yo misma presumia en un comienzo. En el mismo gesto que celebran una
sexualidad més activa también la impugnan porque es vivido como algo que esta mal en

términos morales.
Conclusiones
Este trabajo presenta, como hallazgo, por un lado, poder presentar las voces de

algunas “gruperas”, lo cual era un area de vacancia en otras investigaciones. Pero igual de

valorable es interpretar sus maneras de decir que eran “gruperas” aludiendo a que era algo



privado, un hecho del pasado o justificando desde el lugar del vinculo afectivo que es un
lugar mucho maés legitimo dentro del campo que el de haber tenido relaciones ocasionales.

Al tener las “gruperas”, supuestamente, la posibilidad de concretar el deseo/fantasia
que tienen por su idolo, se muestran sexualmente activas lo que iria en contra del marco
moral regulatorio que se maneja en el campo cumbiero en donde hay roles de género
diferenciados: son rasgos propios del hombre la disponibilidad, la iniciativa y la destreza
sexual, mientras que, por el contrario, a la mujer le corresponde un papel mas pasivo y
moderado de su deseo sexual. Las “gruperas”, entonces, vendrian a desafiar estos supuestos
roles fuertemente marcados pero en los silencios y las evasiones encontré que de la misma
manera que esta sexualidad activa se celebra y se lleva a cabo, se impugna porque se vive
de una manera vergonzante.

A pesar de que hoy en dia las mujeres que son consideradas “gruperas” no han
logrado revertir el estigma, ni han hecho de sus practicas sexuales un emblema
cuestionador de la sexualidad hegemdnica femenina, consideré que visibilizarlas a ellas y
sus practicas, dando cuenta de la capacidad de agencia que tienen, es una manera de
discutir sobre las significaciones dominantes acerca de la sexualidad femenina y los modos
de ser mujer. Es también una manera de dar disputa a marcos regulatorios morales que

colocan a la mujer en un lugar subalterno de su propia sexualidad.
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