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Introduccién

“Lo que cualquier investigador tendra que aprender
Es que la realidad no es monolitica, ni en las pees
Ni en la sociedad. Esta llena de conflictos”
Alfredo Guevara, 2009

El presente trabajo intentara dar cuenta y redfleati acerca de las relaciones y
tensiones entre cultura, politica y poder duravdeafios sesenta en Cuba.

Hasta el momento, lo que suele sostenerse esapukatdetencion de Heberto Padilla
se precipito la decision de convertir el anuncidiomer Congreso de EducacipaenPrimer
Congreso de Educacién y Cultdray comenzaria luego lo que se conoce como el
“Quinquenio Gris™ con el cual se aludié a aquellos afios turbiodriltura cubana que
irfan desde 1971 a 1975. De ese primer Congregiset Consejo Nacional de Cultutaajo
la direccion de Luis Pavon TamayoGomo consecuencia de la detencion de Padilla y las
posteriores palabras de Fidel Castro, se fue prexdc un quiebre en el campo cultural
latinoamericano y en el europeo con respecto &lalRcién o al menos, con respecto a las

orientaciones politico—culturales que ésta fue twlba Si bien existen trabajos que

! Llevado a cabo en abril de 1972. En su discursdalesura Fidel Castro “acusaria de arroganteggqpentes
a aquellos <liberales burgueses>, instrumentoxalenialismo cultural, que intervenian en nuestaesntos
internos sin tener la menor idea de lo que erastragverdaderos problemas: la necesidad de defersldel
imperialismo, la obligacién de atender y abastexenillones de nifios en las escuelas”. Citado emedtor
Ambrosio, “El Quinquenio Gris: Revisitando el témoi, en VV.AA., La politica cultural del periodo
revolucionario: memoria y reflexioma Habana, Coleccion Criterios, 2008.

% La denominacién es de Ambrosio Fornet.



profundizaron acerca de estas polémicasrecemos de una reflexién que vincule las
relaciones entre el campo estético y el Estadoluewmario cubano, historizando los
sentidos que en cada caso queria decir “revolue@nalos margenes de autonomia del que
hacer intelectual, asi como los antecedentes eegioienos de dichas polémicas que no
comenzaron ni se profundizaron sélo en 1968, niitearon luego del “Quinquenio Gris”.

Para esto, proponemos en este trabajo centralz@maos momentos que nos sirven
para analizar la problematica: un primer momentd @0 con la visita de Jean Paul Sartre a
Cuba, en donde comienzan a visualizarse estasobessital vez mas tefidas por la
problematica estética, y un segundo momento qumadetn 1963 (aunque ya estaba) con la
polémica que se conoce como entre Blas Roca yddf@uevara. Asimismo y recordando
gue se han cumplido 50 afios de las ya famosasbifaala los intelectuales”, actualizaremos
los debates con lo ultimo que se ha dicho en gadspartir de la conmemoracion de dicho

discurso.

Primera Parte: La ramera respetuosa

“Las ideas vienen en parejas y se contradicen,
Su oposicion es el motor principal de la reflexién”
Jean Paul Sartre

En 1960, a quince dias de estar visitando Cuba,Baal Sartre tuvo una reunién con
varios intelectuales cuband# propésito de una pregunta que le hiciera Josédgdio sobre
la libertad del poeta, Sartre repuso lo sucedidolaguesta en escena de su obra de teatro
“La ramera respetuosa”’ en Rusia. Segun el autareisuna pieza sobre el racismo, en donde
una prostituta trataba de rechazar en un primerentony terminaba por ceder a la presion
porque “no existia nadie mas respuetuoso de lasidatles que una prostitutaPor ello, no
le parecia completamente normal a Sartre, mieag@asgbia la obra, terminar con una rebeldia
total por parte de esa mujer que, figurada siereptee lo que se llama “el parasito de la
burguesia”, no demostraba razon alguna para creedespués de un momento de rebeldia

ella pudiera ser otra cosa sin recaer en lo desabdepieza se presento en Rusia y los rusos le

% Ver: Croce, Marcela (Complpolémicas intelectuales en América Latina. Del “idimo intelectual” al caso
Padilla (1927-1971)Buenos Aires, Ediciones Simurg, 2006; Gilman, Clau&ntre la pluma y el fusiBuenos
Aires, Siglo XXI, 2003; Mudrovcic, Maria Eugeni®undo Nuevo, cultura y guerra fria en la década del
sesenta,Rosario, Beatriz Viterbo, 1997; Pogolotti GrazielRolémicas culturales de los 60Qa Habana,
Editorial Letras Cubanas, 2007

““Una entrevista con los escritores cubanos”, répcaa erSartre visita a Cuba, Ediciones R, La Habana
1960. Pp. 19-57.

® Ibidem, p.39.



dijeron que cambiara el final de la pieza por edlifide la pelicula que era optimista, es decir,
la prostituta se dejaba meter en la carcel pardener que acusar al negro. Los rusos
consideraban que al publico no le gustaria el fiesimista. Sartre cuenta que acept6 (aunque
un poco molesto) la propuesta porque también habéptado el cambio del final de la
pelicula. Al tiempo, un grupo de jévenes obrerasdeses que querian hacer teatro para el
proletariado, quiso presentar la obra en un pugblen “tienda de campafna” durante las
vacaciones, donde habia sobre todo, obreros duegalen en las carreteras. Para sorpresa de
Sartre, la reaccion de estos obreros fue de dizghkinteaban que por qué la obra terminaba
mal. Por qué la prostituta no se mantenia hadtaa! “; Por qué es que ced&?'Sartre traja

a colacion esta historia en aquella reunién conidtsectuales, ya que consideraba que
planteaba un problema, que, a su vez, constitdagtave contradiccion: aquella que existia
en determinado momento entre los intelectualessgmdan a una revolucion (pero que no
eran revolucionarios) y las masas. La contradicei@n Si los intelectuales pensaban que una
prostituta (teniendo en cuenta su manera de pengaja capaz de resistir a una presion de
ese genero, ¢se debia 0 no hacer que esa progiidga una actitud revolucionaria y se
fuera a la clandestinidad sencillamente por seadaiple a las personas que no gustaban de un
final de otro tipo? O en otros términos: ¢se pddieer una literatura que dijera si (si al
conjunto) porque si uno no lo hacia seria un caetvalucionario?

A la problematica que Sartre plantea podriamosgagie esta de la cual él no daba
cuenta: el era un intelectual pensando lo quesarono sélo pensaba, sino lo que seria capaz
de hacer o dejar de hacer. En su relato, tambi@haleonstancia de que, justamente, lo que
un funcionario ruso estimaba iba a ser de mal guesta su publico obrero, resultaba para otro
publico, también obrero pero distinta nacionalidath inquietud y un disgusto pero por otros
motivos. La literatura, claro esta, era y es wwha no exenta de contradicciones. En este
sentido Ernesto Guevara, en un texto acerca detliestie la ideologia de la Revolucion
cuband afirmaba que la revolucién podia hacerse si spretaba correctamente la realidad
histérica y si se utilizaban correctamente lasZagmue intervenian en ella, aun sin conocer
la teoria. Si bien el conocimiento adecuado dedaa simplificaba la tarea e impedia caer en
peligrosos errores, todo ello era cierto, siempeeiagndo esa teoria enunciada correspondiera
a la verdad. Pues bien, parece que “la verdad”hamigeces, excedia el pensamiento que los
intelectuales tenian sobre la realidad.

® Ibidem, p. 39.
"“Nots para el estudio de la ideologia de la Resiélucubana” en Ernesto Che Guevara, Obras 1957:196
Tomo Il, La Habana, Casa de las Américas, 1970.



La realidad se da de patadas con lo que se lee en textos

“Es muy cierto que la préctica crea
La idea que la aclara”
Jean Paul Sartre

Decia Sastre, también déteologia y revoluciofi.un texto que se publicé en la
revistaLunes de Revolucigonque lo sorprendente primero en Cuba, sobre $ode habian
visitado primero los paises del Este, era la auseparente de ideologia. A este efecto, los
adversarios afirmaban que tal inexistencia erangai@ que escondia un marxismo riguroso
gue no se atrevian a desenmascarar o bien, qummestaprovisando. A ello, Sartre, habia
escuchado responder a menudo que “La Revoluciamagpraxis que forja sus ideas en la
accion®. Tras una charla con un jefe de la Revolucién, premdi6 que aquellas
“improvisiones” no eran de hecho otra cosa queté@oaica defensiva: la Revolucion cubana
debia adaptarse constantemente a las maniobrasigaserhas exigencias de la praxis
cambiaban a esos dirigentes revolucionarios, y & aetapa de la reflexion estaba el
intelectual francés, cuando se produjo el sabakeljéLa Coubre” y el consiguiente discurso
que enunci6 Fidel Castro. Una agresion provocabalesque y el jefe de gobierno tenia que
exigir aun mas; reclamar la unidad indisoluble.d8s dias antes quedaba algun rasgo de
pereza, reposo o abandono, el acto criminal beoraodo ello y los unia en el coraje. A fin
de cuentas, Sartre concluia haber visto como uaia licida habia cambiado en Cuba la
nocion misma del hombre. Habia visto también, cofoe problemas humanos abstractos
(honestidad, soberania) conducian a los problemasretos de la produccion, de las
estructuras sociales, y cOmo esos problemas agiastiel aspecto practico y material de una
problematica humana y humanista. Por todo estatdra su duda primera acerca de si la
Revolucién cubana seria 0 no socialista, comprefindémente por qué el Gobierno no se
apuraba en formular declaraciones socialistas yasfalgun dia fuese necesario, se haria
primero para resistir al bloqueo y a titulo de eroia de guerra. Es decir, seria una reaccion,

un contra-golp¥.

8 Ibidem, Pp. 1-19.

° Ibidem, p. 4.

191 a historia en este caso le daria la razén aeSgatque tras la Invasion de Playa Girén en 196tleslararia
el caracter socialista de la Revolucién Cubana



Segunda Parte: 1963

“Estoy harto de que la historia de la cultura
Cubana sean PM, la UMAP y el caso Padilla. La histo
De la cultura cubana después del triunfo de la Renién (...)
me parece se ha empequefiecido(...) como si los pobestoricos
no fueran altamente complejos, tuvieran etapaspseetieran errores,
se superaran, como lo hacen las personas”
Alfredo Guevara, 2009

En 2007, Letras cubanas publica un libro fundaaiepara comprender de qué
estamos hablando. La compiladora es Graziella Btgdl y su labor consta en reproducir
polémicas que se llevaron acabo alrededor de karauén los primeros afios del triunfo
revolucionario; polémicas que ademas de denotdlictos en el entendimiento del quehacer
intelectual y artistico, connotan también, lo quedqe entenderse como disputas por el poder
tefiidas de politica cultural. Una de las polémitzias interesantes fue la que se llevé a cabo
en diciembre de 1963 entre Alfredo Guevara, direetdonces del ICAIC (Instituto Cubano
del arte e industria cinematograficos) y articydablicados en la seccion “Aclaraciones” del
periédicoHoy, 6rgano oficial del Partido Unido de la RevoluciBacialistd®. La polémica
tiene su origen en un articulo en el que se pragant; Qué peliculas debe ver el puebfb?”
El asunto era si peliculas comba*dulce vidao El angel exterminaddrdebian llegar al
pueblo de Cuba. Respondian que ese tipo de filmsaogumentos derrotistas, confusos e
inmorales, sin tener al menos antes una explicadédiv que iban a ver eran perjudiciafes
Desde el ICAIC se les contestaba que por qué satzadha inteligencia del pueblo y que el
cine, en tanto arte, no explicaba sino que exp®otas iban y venian exponiendo qué era lo
mejor para el pueblo de cuba y quién decidiriae@maelo mejor. La conclusiéon: no lograban
ponerse de acuerdo. Al leer dichos articulos pueteontrarse los siguientes términos. De
un lado: Eficacia comunicativa, disciplina, traditi cultural, raices culturales, labor
educativa, buen arte, pueblo, utilidad. Por el :otrsclarecer y profundizar conciencias,
reflejar contradicciones, juzgar por si mismos,ithgiones “revolucionario-moralizantes.

Guevara lo admitia: “las notas aparecidas (...) eevhhsta que punto es profundo el abismo

! pogolotti GraziellaPolémicas culturales de los fba Habana, Editorial Letras Cubanas, 2007

12 Alfredo Guevara le adjudica responsabilidad pase®tas a Blas Roca, miembro de la Direccién Natip
Secretario General del Partido Socialista Pop@ab) y del ler Partido Comunista de Cuba

13 pogolotti, ibidem. P, 149. Las peliculas habido sirogramadas por el ICAIC. Con el gasto que ello
implicaba en términos de divisas. Una de las onies$i que trascienden es si en ese tipo de palidetdan
gastarse (0 malgastarse) las divisas del pueblancub

!4 Es interesante al respecto las criticas que @&rdiicen Argentina a la novela de David Vifias, Barara, en
1965 al respecto. En ellas tanto Liliana Heker cdbelardo Castillo criticaban al autor el derrotisdel
personaje principal y la falta de salida (o fireiZ) de la novela.



que separa las opiniones sobre la significaciériadeultura y el trabajo artistict” Sin
embargo y mas alla de eso, si para Guevara elggmabmayor era que se desautorizaba la
linea de trabajo del ICAIC en cuanto a las prograomes y lo que era mas grave, se iniciaba
un cambio limitador y reaccionario en contradiccgon los principios que establecia el
Discurso del Comandante Fidel Castro conocido ctatabras a los intelectuales”. Por el
otro, para Blas Roca, las discrepancias con eld?rBecretario del Partido, Fidel Castro no
eran tales ni eran “adversarios de la libertaducaltni temerosos de los intelectuales”, como
habia afirmado Guevar.Vicentina Antufia, en su condicién de PresidentaGimsejo
Nacional de Cultura arremetia recordando y predisi@a Guevara que, aquellos “que suelen
presentarse sin serlo [segun Guevara] como punéoadlitica cultural del Gobierno
Revolucionario”, eran los puntos expuestos enfelnme del Consejo Nacional de Cultura al
Primer Congreso de Cultura celebrado en diciemérgdé?2 y al cual habian asistido, no solo
activistas del CNC, sino también amplias repres@mas de las organizaciones de masa, asi
como organismos estatales relacionados al quebaltaral, y cuyo discurso de clausura fue
pronunciado por el entonces Presidente de la Rigpuklsvaldo Dorticds. Sin embargo,
Guevara declaraba que los unicos lineamientos aclades acataba el ICAIC eran las
Palabras de Fidel Castro pronunciadas en junio9éé.1Basta con leer los 10 puntos a los
cuales se referia Antufigpara comprender la actitud de Guevara.

De cualquier manera y tras varios afos, es intet@saponer una entrevista que le
hicieran a Alfredo Guevara en 2007 y publicada @9, donde toca entre otras polémicas,
esta Ultima. En ella, afirma que ciertos problemason estéticos sino éticos. “El problema
no es una linea u otra, porque para mi todas dafasaEl problema es querer imponerse a
las personas (...) tener voluntad papal’. Lo interesale esa entrevista es como Guevara
para contestar las preguntas con respecto al cianflon Carlos Franqui, la revidtanes de
Revoluciony la prohibicion de exhibir el documental PM, querido en las reuniones con
intelectuales de la Biblioteca Nacional en juniol®61, comienza por reponer el contexto
politico y poco monolitico de como se habia idofeonando el poder, post triunfo de la
Revolucion y las relaciones y tensiones entre gid®aSocialista popular, el Movimiento 26
de julio y el Directorio 13 de marzo. Reponia, t&nb como en pos de la unidad, al

establecerse las ORI (Organizaciones Revoluciandmiagradas) se habia resuelto disolver

!> Guevara AlfredoRevolucién es lucideka Habana, ediciones ICAIC, 1998. p. 203.

18 pogolotti, ibidem, p. 216.

7 |bidem, p. 191-192.

®Entrevista: “El peor enemigo de la Revolucién d@greorancia”, por Leandro Estupifian Zaldivar evista
Revolucién y culturap® 5-6, septiembre-diciembre de 2009. Pp.4-12 9@2-



las estructuras internas de cada una de las aggamnes. Segun Guevara el PSP no disolvié
nunca su Comisién de Cultura, manejadas segun réEgith Garcia Buchatay Mirta
Aguirre. Asimismo, sefalaba que “militantes dajeiPartido tenian la conciencia plena de
apoderarse del poder. Te diré, para mencionar maégaque en el campo de la cultura, que
ésta era la mentalidad de Edith Garcia Buchachagqgeria ser Ministro de Cultura. Y puedo
afirmarlo porque me lo pidié a mi: queria que s&a@ el Ministerio y ser Ministra. Y en ese
momento, también fue Mirta Aguirre, instrumentatiaaprimero, apartada despué%'Sin
embargo, aclara también que el Movimiento 26 de,jtdmpoco era un monolito. Algunos
tenfan esa adopcién marxista pero otros, no. Hghianes le tenfan horror al PSP.
Siguiendo esa linea, en una ultima carta que lebém@ a Blas Roca en diciembre de 1963
como para dar concluida la polémica, aunque finatenka sacé de imprenta y recién vino a
publicarse en 2009, afirmaba: “esta polémica ha para mi (...) una leccion”. Tras el XX
Congreso del PCUS donde se condenaron los métegossivos de Stalin, Guevara se
preguntaba como habia sido posible que un dirigdatesa talla pudiera haber violado la
legalidad socialista y la integridad de las perspda sus compafieros de combate, en forma
tan evidente y brutal. “Los métodos de Blas Rotstpg en escala, me han dado la clave para
entender semejante proceso. El condend al que lzaités aceptado, pero Stalin, Beria, estan
en él, presentes y actuantes. No pudiendo sopprtaalguien disintiera de sus posiciones y
opiniones sobre cultura y arte, largamente sopastad la pagina editorial del periodidoy,
permanentemente impregnada de populismo y ambidii&las Roca, pasé a responder en
un tono airado y calumnioso (...) en otra circungtn@ estaria en una celda: traidor,
intrigante, anticomunista y antifidelista. Perosesa son las circunstancias cubarfas”.

Es interesante reponer estas declaraciones ponpelcio que producen al saber y
reponer de quién vienghy que también ponen en evidencia las tensionesghia hacia el
interior del campo politico y que a su vez, supanadl campo de la cultura. Asimismo, son

significativas las posturas de Guevara porque pem@ntrever que no era una cuestion de

9 En esa misma entrevista bromeando Guevara adméeGagrcia Buchaca: “culta y de talento, pero mas
politica y mas estalinista que Stalin”. Ibidem.6.8

% |bidem. P. 86

21 Con respecto a estas tensiones hacia dentro delaninovimiento 26 pero con respecto a la polémira ¢
Franqui agrega: “Lo que no soporto es la idea deega el PSP contra el 26...Mentira. Revolucionestaba
una fraccion, una parte del 26, reclutada por kréng

22 Alfredo GuevaraEpistolario, ¢Y si fuera una huellaBditorial Nuevo Cine Latinoamericano, La Habana,
2009.p. 134-135.

% Alfredo Guevara habia pasado del anarquismo akistap, habia militado en el PSP y fue expulsado del
Partido, a la vez que comienza a actuar para elvernto 26 de julio. Asimismo es quien en la polépor el
documental PM, se niega a exhibirlo en el ICAlGtratado por ellos de fascista y acusado de canSigura
cercana a Fidel Castro desde muy joven, es a tpimmcarga entre otros (Ernesto Guevara, VilmarEgpi
Ramiro Valdés) elaborar las primeras leyes Revoharias.



revolucionarios vs. contrarrevolucionarios, comochas veces se postula, sino que
determinadas posturas y declaraciones pudieroradmitidas* en determinada coyuntura
politico-econdmica pero que, a partir de la ofesmgi®volucionaria y posterior ingreso de
Cuba al CAME, serian inadmisible. En consecueni@s, veintitrés afios de dirigir el ICAIC
Alfredo Guevara fue enviado a la UNESEO

Palabras mas, palabras menos...

“Ahora bien, ni a los cocineros les gusta muchorkesetas”
Jean Paul Sastre

“Lo que pasa es que todo lo encasillamos. Si neuea-lista,
es realista socialista, si no, estadista. Tododigne tener un nombre”
Alfredo Guevara

Toda esta introduccion al problema de las ideaa prbaxis puede utilizarse para
continuar (y por que no aportar) al problema qu&amos enunciando acerca de la relacién
entre el escritor/ intelectual, el publico y laaskicién. Se cumplieron este afio, el 30 de junio,
cincuenta afios de las ya célebres “Palabras afeledtuales’®, el conocido discurso de
Fidel Castro en el cual expreso los principioslalgolitica cultural del joven gobierno
revolucionario.El aniversario motivd varias intervenciones delattiales y unas jornadas
en la Biblioteca Nacional de Cuba. Es interesaapmmer como a la luz de los afios, los
intelectuales y escritores cubanos, algunos queesui incluso las consecuencias del
denominado “Quinquenio Gris®/ analizan la realidad de antafio con respecto rcipiénte

politica cultural y sus derroteros.

24 Aunque no todas publicadas. En la nota al pi@dgtima carta a la que nos referimos dice: “GueVaretir6
de la prensa espontadneamente, en virtud del regpetamistad que lo unia con Fidel”. Esta clare gula
opcion de Fidel siempre fue la diplomatica deioaif neutralizar esta Ultima carta de Guevaradsab
funcionado como una molotov..

% “No sali contento porque era el resultado de tasidas con Tony Pérez [Antonio Pérez Herrero,ipadr
politico de Luis Pavon Tamayo segin Ambrosio F@rr&teia que me habian derrotado, pero en reatidzm
gue me preservaron. Fidel hace eso. Y ¢tl sabgseldiice los diez afios que estuve en Paris? Recila
Entrevista, p. 89. Tras varios afios en el extdoaonvocan para que intervenga en otra polémieategundra
lugar en los noventa a raiz de la pelicula “Aliemael pueblo de maravillas” de Daniel Diaz Torres.

5 E| discurso se puede leer en: http://www.cubagahi&rno/discursos/1961/esp/f300661e.html

%" Quinquenio para algunos y decenio y bien negra paps, que se caracterizé por la censura , Gmfgnto y
la parametrizacion de ciertos escritores cubanos.



Fernando Roj&& actual viceministro de cultura, afirmaba que ake ‘Palabras a los
intelectuales”, solia recordarse solamente la seidede Fidel (“Dentro de la Revolucion
todo, contra la Revolucién nada”) que entré eniséohia desde entonces, pero que el texto y
su contexto eran mucho mas profundos. La convadaadadeas reuniones de intelectuales en la
primavera y el verano de 1961, obedecia a una targubastante facil de superar, si solo de
eso de hubiera tratado. PM, la pelicula de Saba&eGainfante y Orlando Jiménez Leal, que
el ICAIC habia decidido no exhibir, era un filmetrascendente. Su fama se debia,
precisamente, a las reuniones de intelectualesetitados de 1961. Segun su perspectiva, a
Fidel le interesaba sobre todo, contrarrestar tpuigiud que el suceso con PM habia
despertado en intelectuales de mucha mas validogudirectores del filme. A la vez, el
Primer Ministro del Gobierno Revolucionario necasit zanjar esa cuestion para adentrarse
en algo tan importante para él como la discusidmesta censura y los limites a la creacion.
Asi, el discurso de Fidel tenia, para Rojas, dasepaclaramente identificables; pero la
segunda casi ni se mencionaba. De la parte congddailgada se citaba hasta la saciedad la
célebre frase “dentro de la Revolucion todo, cotdrdRevolucion nada”. Se citaba mal,
confundiéndola a menudo, por distraccion o a prigposon una frase de Trotsky, -que no
decia lo mismo- y sacandola del contexto, pues dimteenente después, Fidel se referia a
cuestiones de derecho, en la l6gica de la tradididninista, en el sentido de la revolucion
como fuente de derecho, apartandose un tanto cleektion de la libertad de creacion. Pero
sobre todo, se omitia todo lo que seguia sobmrddaién de la Revolucion con la libertad, que
iba mucho mas all4 de la creacion meramente attigtliteraria, y se referia claramente a la
actitud de la Revolucion y su gobierno ante el gamiento y la actividad creadora que le
acompafaba. Fidel hablaba de que habia que garacdizdiciones de trabajo a los escritores
no revolucionarios, insistiendo en que debian pdddrajar en y con la Revolucion. Esta
perspectiva inclusiva, en otra parte del textoestendia a los contrarrevolucionarios: la
Revolucién solo renunciaba a los que fueran ingilslemente reaccionarios, a los que fueran
incorregiblemente contrarrevolucionarios. Es desdr,partia del criterio de que la posicion
contrarrevolucionaria podia ser coyuntural. Y, si ld creaciéon se trataba, ese aserto
significaba que so6lo el proceso creador mismo girlzulacion de la obra artistica serian el
escenario en gue se ventilaran esas complejasanesstLa inclusion de todos, entonces, era

la clave de las “Palabras.??” Afios mas tarde, Carlos Rafael Rodriguez diria“gugue no

28 \er: http://sierraernesto.wordpress.com/2011/06/30/alarso-de-palabras-a-los-intelectudles



esta contra nosotros, esta con nosotros” y afiamré eran preferibles las dificultades por el
exceso de libertad que las que provenian de la €t ésta. Saldada por el momento la
cuestion de la libertad de creacion, siempre bmjopa de Rojas, el lider de la Revolucion
pasaba a explicar en extenso, las ideas discypidlasamente con los artistas y escritores
cubanos, sobre la promocion del arte y la liteeagntre las grandes masas de la poblacion.
Las versiones manipuladoras de las “Palabras...”iamisegin Rojas, completamente esta
parte del texto. Ya para entonces, Fidel habiaadmz| conocido apotegma sobre la libertad
de pensamiento de todos los cubanos: “No le decahgsieblo cree; le decimos lee”. En
junio del 61 ampliaba ese criterio con la idea datiplicar las posibilidades de las grandes
masas de acceder al arte y la literatura, como lengmto de aquella otra de hacer todo lo
posible porque esas mismas masas estuvieran eresiefmndiciones para comprender mas y
mejor las manifestaciones del arte y la literath@a emprender esta titanica tarea, esbozaba
el concepto de la formacion de instructores de, aiga mision fundamental estaria en
detectar los talentos que ingresarian al entona@giénte sistema de ensefanza artistica, y
“formar el gusto artistico y la aficion culturaléda poblacion. Se trataba, en primer término
de garantizar el pleno acceso de la poblacion hiyges y servicios culturales, especialmente
al libro. Se comprendia desde ya, que sélo el aceessivo al arte y la cultura lograrian la

elevacion de la espiritualidad, y por tanto, dedlidad de vida de la poblacion.

En este sentido Sartre marcaba algo de vital irapoid con respecto al problema del
realismo socialista tras una pregunta que le lidigsandro Oterd. El problema era que en
rigor, si se queria comprender el fondo del problehebia que tener en cuenta que las
ediciones las promovia el Estado. Es decir, pavaréger la difusion del libro en una
sociedad socialista, resultaba necesario hacedegsanversiones en ediciones del Estado. El
libro que aparecia, lo hacia patrocinado por éstegnces el problema no era netamente,
cultural, politico, ético o estético. Habia pues, problema econémico y al mismo tiempo
practico. Si los asuntos del contenido y la fornealal obra de arte no podian resolverse
esencialmente en el acto de creacién, como opiRab@ando Rojas, y si bien la relacion de
las instituciones con los artistas y escritorearararia del apoyo irrestricto a la busqueda
creativa, a la experimentacion y a la complejidadadforma y el contenido, luego de 1968

(aunque algo de esto ya aparecia en 1963) se cémnaeoamprobar que el Estado no iba a

%9 para otros la poca exactitud de la frase dio lagedo tipo de incertidumbres. ¢Quién definia maigtaba
contra la Revolucién? ¢Bajo qué parametros? Semienda el libro en que se recopilan las confereneia
torno al quinquenio gris: VV.AA.La politica cultural del periodo revolucionario: meria y reflexion,La
Habana, Coleccion Criterios, 2008.

%0 sartre, ibidem. Pp 49-54.
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estar dispuesto a difundir cualquier busqueda igeeafl menos, no sin una consideraciéon
pertinente y publica’”

A su vez, Fernando Martinez Heredia, premio Nad¢ienaCiencias Sociales en 2006,
director de la clausurada revif®@nsamiento CriticQ afirmaba también en esas jornadas
realizadas en conmemoracion de los cincuenta a@o%¥dlabras...”, que lo preocupaba
mucho que la circunstancia de la cual era hijadBals a los intelectuales” hubiera sido
olvidada. Recordaba el contexto en el que se haldsarrollado: Verano de 1961, cuando
salian legalmente por el aeropuerto hacia Estadoglts casi sesenta mil personas en tres
meses. Es decir, un sector que podia viajar ennag® marchaba, horrorizado ante la
victoria de los revolucionarios en Girén. El 1° tayo desfilaron los milicianos desde el
amanecer hasta la noche. Una semana después, eranatizada toda la educacion en el
pais. La administracion de las grandes rotativadibapasado a la Imprenta Nacional de
Cuba desde marzo de 1960; entre mayo y los ind#ok961 desaparecié o fue nacionalizada
la mayoria de los medios de comunicacién de pr@uqutivada. La prensa de la ciudad de
La Habana era de una riqueza y una diversidad exttaarias. Tenia mas de una docena de
diarios nacionales, varios de ellos con decenapaignas y secciones en rotograbado, otros
pequefios pero muy agiles; estaban llenos de infoionas, reportajes, crénicas, secciones,
comics. Por toda la isla habia numerosos diarioa.rkevista semanal Bohemia era la mas
leida e influyente, la mas importante de su tipdaeregion central del continente y fue una
sistematica opositora a la dictadura. No debemasdal, decia, que el consumo de esos
medios era la actividad intelectual mas extendidimgortante de las mayorias. Aquel mundo
de tanta amplitud y alcance tenia a su cargo tarpascipales de socializacién de la
palabra, escrita y hablada, esta dltima a través ute formidable conjunto de emisoras
radiales, nacionales y regionales, que gozaba de wudiencia y una influencia
descomunales. La novedosa television era la pioderAmérica Latina, se habia implantado
para todo el pais y avanzaba en numerosos terrenagsa velocidad impresionante. Los
medios cumplian funciones de la mayor importanciaet equilibrio tan complejo que
mantuvo la hegemonia de la dominacion durante gusda republica. Una libertad de
expresion muy amplia habia sido, al mismo tiempw gran conquista ciudadana y un

instrumento delicado de manipulacién de la opinjdde desmontaje de las rebeldias. Pero

3L En este sentido es interesante la declaraciéfecagrega la UNEAC a dos libros premiados en 1868ra

de juegade Heberto Padilla en poesiags siete contra Tebade Antdn Arrufat, en teatro, dejando constancia
de su desacuerdo con la premiacién debido a qumlasderaban ideoldgicamente contrarios a la Rieudt.

Los libros se publicaron pero con esa nota aclasatie la UNEAC. Dicha declaracion puede encordrars
http://circulodepoesia.com/nueva/wp-content/upl¢é2@39/06/galeria_fueradeljuego.pdf
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desde enero de 1959 estaban cambiando las ideas gehtimientos, las motivaciones y los
actos, en todas las esferas publicas, cada ven@mfuerza, extension y profundidad, y este
sistema social de reproduccion —el universo denteslios, como diriamos ahora — tenia que
transformarse a fondo, como tantos otros campo$adsociedad. Durante su vertiginoso
proceso de eventos y cambios la Revolucion trabajolos medios que existian y con los que
ella fue creando, en medio de conflictos creciertasntensificacién de los enfrentamientos
marco la crisis y el final de aquel sistema, metBata expropiacion de casi todas las
empresas privadas de medios de comunicacion. BdEstubano se hizo cargo de ellis
Para Martinez Heredia, las artes tienen una impcgaxcepcional en las sociedades, por su
naturaleza, sus significados y sus funciones ss;iglero es imposible entender nada de ellas
si no se situan en sus condicionamientos, en as@adeterminado histéricamente. En aquel
verano en que sucedian tantas cosas, la Revolyrémendia crear y desarrollar sus
instituciones politicas, estatales y sociales. Gdudalista necesitaba una union de escritores
y artistas, un partido politico de la revolucion,aparato estatal apropiado, una asociacion de
agricultores y otras muchas instituciones y poo &l agrega otro condicionamiento: “La
unidad politica estaba en el centro de la estratgila direccion, en dos planos: la unidad del
pueblo y la de los revolucionarios”. En el cursol®60 fue definida como unidad entre el
Movimiento 26 de Julio, el Directorio Revoluciormrl3 de Marzo y el Partido Socialista
Popular. Fidel habia completado su liderazgo yeemaximo referente popular. En medio de
esta coyuntura, gané mucha fuerza la idea de gueesesario tener un partido politico de la
Revolucién que, ademas de expresar la unidad,réuviea estructura muy definida y unas
funciones importantes. Ese partido debia salir @& Organizaciones Revolucionarias
Integradas, que la gente llamo “la ORI”. Pero albasupo expresar la vocacion y los logros
de unidad entre los revolucionarios porque se c¢bden el instrumento de un grupo sectario
y ambicioso que pretendio, en pleno Caribe, exprolai revolucién popular y convertir al
pais en una “democracia popular’” como las que ididig URSS en Europa. El desvio del
rumbo revolucionario y los malestares, contradicesoy conflictos que ese hecho generé

eran una realidad dentro de otra en el procescevevia.

Las reuniones de intelectuales celebradas en 19@basn muy relacionadas con el
objetivo de la Revolucion de crear una asociacaxiamal de los intelectuales y artistas, pero
estaban condicionadas también, segun Martinez legal todo lo anteriormente expuesto.

Por tanto, expresaban también esos condicionamsignteran un teatro de ellos, aunque

%2 Tomado de: http://sierraernesto.wordpress.com/BF102/a-cincuenta-anos-de-palabras-a-los-intedéesi
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estuviese claro que lo principal era la actividasgnna a la que se dedicaban los participantes,
y las cuestiones especificas que ellos estabaendwiy dirimiendo. Todos los participantes
actuaron de acuerdo con sus conciencias de loagiarhy lo que querian, sus motivaciones
y sus intereses inmediatos, sus ideologias, susegldrascendentes y sus prejuicios y
creencias del dia. “Los intelectuales reunidos amiblioteca Nacional no constituian un
arebpago de tontos cultisimos a los cuales Fidetidf, en dos frases rotundas y brillantes, la
orientacion de la politica cultural, desde la netdria, de una vez y para siempre, que es lo
mismo que decir de una vez y para nunca. Fidelidw extraordinariamente grande, entre
otras causas, porque sus interlocutores no erdastoy porque €l supo cabalgar sobre sus
circunstancias historicas, obligarlas a andar em wlireccion determinada y darle
trascendencia a lo que pudo haber quedado en umdssnintentos y un conjunto de
anécdotas para ser contadas. Opino que el senéidsusl palabras en la Biblioteca era
mantener abierto el didlogo revolucionario con loselectuales y artistas, defender
abiertamente la libertad de creacion, respaldandod tel que echara su suerte con la
Revolucion y evitar que el sectarismo-dogmatismasamara un desastre en ese campo. Al
mismo tiempo, se proponia sostener la primacia @Rel/olucion frente a cualquier problema
especifico, y por tanto su derecho a controlactidad intelectual y la libertad de expresion
en todo lo que resultara necesario, reclamar anketectuales tener fe o confianza en la
revolucion, respaldar al Consejo Nacional de Caltin dejar a su pleno arbitrio el campo
cultural y fortalecer la politica de instituciorzcion estatal y de organizaciones sociales, que

llevaba hacia la constitucién de una Unién de Eses y Artistas ®

A pesar de la plataforma estratégica que trazol fdea los intelectuales, hubo
importantes desviaciones de esa politica en los &fo Siguiendo a Fernando Rojas, esas
distorsiones provocaron dafos significativos a page de los escritores y artistas. Las
consecuencias de tales normas y sus secuelasatagbazacion en el teatro y de censura en
la literatura, dejarian una huella duradera erolaazion que se perderia por un buen tiempo
una parte importante de la produccion cultural @leguardia. La cuestion, si bien fue resuelta
en términos de definicion de politica en el PrilBengreso del Partido Comunista de Cuba
en 1975, se prolongd por mas tiempo. Fue mas kepaila el viceministro rectificar el error
programatico en los documentos politicos, que aklmlas practicas asociadas a aquél. Las
rectificaciones, para Rojas, fueron rotundas. Nevdao iguales ni parecidas las experiencias

de los errores en la politica cultural de la Regidiln Cubana y las politicas y practicas del

33 |bidem
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llamado “socialismo real”. La produccion inteledtue aquellos afios fue rescatada. Sus
autores gozan de prestigio y reconocimiento. Lasitutiones culturales dedican ingentes
esfuerzos a promover a todo el que no fue publieadaquella época y a estrenar las obras de
teatro de esos afos. El criterio prevalecienteahcairma Rojas, es que toda la produccion
cultural cubana de valor, realizada en Cuba o fukreella, pertenece a la Revolucion.
“Sostenemos que nos pertenecen Cabrera Infantey Cdbrera y Reinaldo Arenas, entre
muchos otros. A todos ellos se les ha publicad€@a, a pesar de las protestas desde el
exterior. Defendemos el criterio de que se debecksec a Celia Cruz”. Para Rojas, una
prueba importante para esta politica fue el asceatesovarias promociones de jévenes
escritores y artistas a finales de los afios 80afPweces resultdé tan amenazado el capital
simbdlico de la Revolucion, sin ella misma sabesirataba de la amenaza a lo que de ella
habia absorbido una buena parte de sus mejores hijta demostracion de lo dificil que
resulté superar el lastre de los 70 segun Rojase ld incapacidad que manifestaron
inicialmente las instituciones para relacionarse esos jovenes, -gran parte de los cuales
conformaban las primeras promociones significatidak sistema de la ensefianza artistica
fundado por la Revolucion-, que habian recibidaotetlenorme caudal de conocimientos y
herramientas consustanciales a la politica cultdeal“Palabras a los Intelectuales”. Los
desencuentros institucionales con esta importantealda de creadores cubanos se expresaron
en incomprensiones estéticas, en carencias degiiaiacion reclamada con justicia a gritos
por el propio nivel de las obras producidas y en politizacién innecesaria de hechos

artisticos y literarios de vanguardia.

La conclusién mas importante de este proceso, degjas, es que a fines de los 80 y
principios de los 90 se cancelaron definitivameaseconsecuencias para la promocion de la
cultura cubana del llamado “quinquenio o decenig”’gilLa capacidad que demostraron
instituciones y creadores para difundir la obralalgeneracién intelectual de los 80, con
independencia del credo ideo estético, del lagrs recientes desencuentros y del lugar en
que residieran los escritores y artistas, se codsegno parte de la politica cultural. La
promocién de la obra de cualquier joven artistasaitr cubano ha corrido desde entonces
esa misma suerte. Los vestigios del pensamientméliigp se atrincheraron en los sectores
burocraticos, en un tipo de sensibilidad consusahrat funcionariado, mas que en actos
concretos contra la creacion, que desde entoncessydtaban imposibles. Se expresaron

actitudes insensibles, propensas a promover lo coediy lo foraneo, refractarias a la
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influencia del mercado en el contexto de la crilgslos 90 y la penetracién de aquel —por

primera vez en muchos afios- en la realidad ecomdcoicana

Reflexiones

Eso con mi Espiritu, porque con
mi Conciencia la cosa no es tan facil, y antes
de llegar a la esquina pedia que le explicara (...)
¢, Quién eres realmente tu muchachito?”
(...) Dentro de mi, ademas de mi Conciencia y elrispi
Vive la Contraconciencia, que es mas hija de podavia”
David, El lobo, el bosque y el hombre nuevo de ISeae

Si nos extendimos en la vision del viceministrocdéura Fernando Rojas o las de
Martinez Heredia, a partir del aniversario del Diso de Fidel Castro fue por considerarlas
novedosas, actuales y a la vez necesarias para poneontexto esas “Palabras...”, que
incluian mucho mas que una sentencia de una lingage resultan de alguna manera, la
introduccién necesaria al problema de la autonariés formas del compromiso en el arte.
Una introduccion que exige en primera instancia,salm leer los textos completos sino
también, en su contexto. Por otra parte, la proétea no se resuelve. Diego, personaje de un
cuento de Senel P&%|e comentaba a David:

“Es dificil estar con quien te pide que dejes de @mo eres para aceptarte (...) y
dime, ¢qué hago yo con un ladrillo en la mano? gleées que yo le hago dafio a la
revolucién?

Pero ¢qué se hace con determinadas formas dell@aio se estd en un proceso de
transicion al socialismo? Y aun peor, cuando emssicion esta marcada, juzgada y a veces
presionada (como sucedi6 a partir de la décadsetiehta con el ingreso de Cuba al CARIE)
por otras formas de transicion al socialismo y gasolatitudes con idiosincrasias diferentes?
¢ El compromiso es discursivo o existencial?

Se sabe, que es el ser social el que determinanigienicia. Se conoce también, el
papel de la superestructura. El problema fundarheatancuentra a nuestro parecer, en la
interrelacion entre la estructura y la superestmactSegun los analisis del Che, los cambios

producidos a partir de la NEP, -Nueva Politica Booica-, habian calado hondo en la vida

% Senel PazEl lobo, el bosque y el hombre nuevo

% Consejo de Ayuda Mutua econémica. Para mayor aniph ver: “Sectarismo, cultura, politica y poder:
Masetti, Walsh y el Che en Cuba” en :
http://www.iigg.fsoc.uba.ar/jovenes_investigaddsgshadasjovenes/EJES/Politica,%20ideologia%20y%s20d
urso%20en%20la%20historia%?20reciente/Vergara.pdf.
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de la URSS y vislumbraron que la superestructupédalsta fue influenciando cada vez, y en
forma mas marcada, las relaciones de producciomesiemanera, esos conflictos provocados
por la hibridacion que significd la NEP se estatsmolviendo segun su mirada por esos dias,
a favor de la superestructura. Es decir, se estapeesando al capitalismo. La obra
econdmica del CH& se queria como “un grito dado desde el subdekstrplorque era
consciente de que ciertas actitudes desde Cultarasi ciertos planteamientos de algunos de
sus dirigentes se daban de patadas con lo quéaseele los manuales de economia politica
soviéticos. La empresa de su tarea era inminemtpeweia que la investigacidon marxista en
el campo de la economia marchaba por peligrosastdess. Al “dogmatismo intransigente
de la época de Stalin”, le sucedia un “pragmatisnumnsistente”. Lo peor del caso,
observaba, es que aquello sucedia en todos lostaspke la vida de los pueblos socialistas.
Si para Guevara a mediados de los afios sesentlgdgsoblemas fundamentales que
afligian en el Sistema Presupuestario, élacreacion del hombre comunista y la creacion
del medio material comunista(...) y como integrar al hombre a su trabajo de tal manera
gue no sea necesario utilizar eso que nosotros llamos el desestimulo materialComo
hacer que cada obrero sienta la necesidad vital dgoyar a su revolucion y al mismo
tiempo que el trabajo es un placer; que sienta lowp todos nosotros sentimos aqui
arriba”. En este sentido, creemos que las palabras del @bdrian interpretarse o
extrapolarse a otros campos de la actividad cubespecificamente al intelectual y al
literario. Es decir, cOmo se integraba la laboelettual/ estética y como hacer que cada
trabajador intelectual/ literario sintiese la nédad vital de apoyar a su revolucion y cémo
fue que en determinado momento el intento de kcaya del medio material comunista fue
motivo para algunos escritores de plasmar en si#s &b que para otros fueron consideradas
como escrituras contrarrevolucionarfas.Con la diferencia de que, al menos en algunos
sectores del campo literario, éstos se consideramanclase distinta, como lo dejan ver las
posturas que aparecieron el 14 de abril de 19%9 esmal 6 del circuito CMQ en el programa
de television “Posicion del escritor en Cuba” cunyoderador fue el periodista Luis Gomez-

3 Ernesto Che GuevarApuntes criticos a la Economia Politi¢gditorial Ciencias Sociales, La Habana, 2006.

3" Recordamos la declaracién de la UNEAC en consiaffm a las apreciaciones del Jurado convocad® pa
los premios de poesia y teatro en 1968. Y habréateuer en cuenta también, que algunos de los podena
Fuera del Juegae Padilla ya habian sido publicados en otragtigines y no habian generado tanto revuelo.

16



Wangiiemert. Intervenciones que luego fueron putidiseen el periodic€ombate Organo
del Directorio Revolucionario entre abril y mayo #5938

Porque entendemos que el comunismo es un fenodegonciencia, pero también
de condiciones materiales, es que nos parece gagipreguntarnos lo siguiente: ¢ El ser es
lo que es porque hace lo que hace? ¢El ser EsPdriacion del hombre nuevo y por
consiguiente la literatura nueva ¢ Es s6lo unaadmaede encarnar? ¢De qué depende?
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