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Introduccion:

ARBOLES. Sonata para viola y mujer realizé funciones durante los afios 2006 y 2007 en los
teatros “Anfitrion” y “Del Abasto” de la Ciudad de Buenos Aires, respectivamente. Es una
breve pieza teatral, de menos de una hora de duracion, que encarna formas de representacion
de una memoria fragmentada sobre la orfandad y que al hacerlo, reenvia eliptica y
tangencialmente al horror de la politica de desaparicion durante la Gltima dictadura militar. Lo
predominante en la obra es entonces el fragmento, la condensacion, el juego de silencios e
implicitos que se busca establecer permanentemente con el espectador. Una reflexion estética
que ahonda en la pérdida irreversible que provoca la orfandad, entendida esta ultima no s6lo
en lo que atafie especificamente a experiencias relacionadas con el terrorismo de Estado de los
afos setenta, sino a partir de la busqueda de universalizacion de esa condicion. Como sus
propias autoras la definen, “4RBOLES es una composicion fragmentaria sobre la vida en
orfandad. Una mujer transita sin padre ni madre diferentes edades y estados, a la vez que
elabora con estrategias diversas las ausencias que porta y que la constituyen. Dos presencias
dialogan con ella con codigos propios: la del musico-padre que se abstrae en su instrumento —
una viola ejecutada en escena—, y la de una criatura volatil que sabe mucho mas de lo que la
protagonista puede decir de su propia historia” (Programa de mano de ARBOLES: 2006).
Quienes toman la palabra en algunas obras del teatro argentino contemporaneo de la ultima

década son, literalmente, los hijos de los militantes, encarnados aqui por la experiencia



biografica de Maria Morales Miy, una de las autoras y la principal generadora del proyecto.
Son ellos quienes escriben en su cuerpo desde la distancia que les da no haber vivido y haber
vivido de algun modo lo que acontecia, lo que posibilita una capacidad de reelaboracion,
resignificacion y critica sobre la experiencia de esa generacion que no vivid directamente esos
afios, pero si sus consecuencias mas inmediatas, lo cual sefiala una de las caracteristicas
distintivas de esta elusiva e inquietante obra, un trabajo netamente experimental que se
articula como una partitura quebrada, repleta de claroscuros, texturas y situaciones

cambiantes.
La obra:

En su origen, ARBOLES se inicia a partir del trabajo de entrenamiento de la actriz y autora
Maria Morales Miy, quien integraba en aquel momento el GTL (Grupo Teatro Libre), que
coordina el director e iluminador Omar Pacheco. Durante uno de los ejercicios de
entrenamiento llevados a cabo en el ambito del grupo, surge un trabajo que fue del interés de
la actriz y que decidi6 continuarlo por fuera del grupo. Tal como afirma Cintia Miraglia,
quien se convertiria mas tarde en codirectora de la obra, (luego de ser convocada por Morales
Miy para tal fin): “Maria tenia trabajada una secuencia de unos treinta minutos, filmada en
video, que le interesaba seguir desarrollando. Buscaba a alguien que la ayudara a construir la
dramaturgia, que pudiera articular el material que tenia, y que la orientara en cuanto a la
columna vertebral del proyecto. Ella sentia que el material era potente, pero no tenia un hilo
conductor” (Miraglia, 2011). Maria Morales Miy se vincula en ese momento con la directora
teatral Ana Alvarado, quien a su vez la deriva a la escritora Ana Longoni, encargada
finalmente de la dramaturgia del material y de la codireccion de la obra. “Era un trabajo que
partia de su cuerpo. Casi no habia texto. Era un noventa por ciento fisico. Partia de sus raices,
sus intereses y su entrenamiento. No tenia una tematica ni una pretension de contar nada. Era
una secuencia desmembrada, que tenia que ver con acciones fisicas, en donde una accion
conducia a otra. Uno la veia y no sabia muy bien qué pasaba”. (Miraglia, 2011). A partir de
esta suerte de improvisacion, basada en un entrenamiento fisico personal, surge entonces la
materia prima de la que se nutrirda ARBOLES. Un trabajo que tiene la particularidad de haber
nacido acotado, (y potenciado creativamente a partir de esa restriccion), desde su mismo
origen, porque, como afirma Morales Miy, “como en ese momento yo estaba quebrada en el
hombro y me habian enyesado, fue, en un principio, un trabajo desde las piernas. Asi naci6 el

personaje del bicho que est4 actualmente en el espectaculo” (Morales Miy, 2006). Sobre este



ultimo punto, el de la criatura que compone la actriz en su desdoblamiento de personajes en

esta obra, ahondaremos mas adelante.

El encuentro entre quienes a la postre serian las autoras del espectaculo, no pudo ser mas
fructifero: Ana Longoni le coment6 a Maria Morales Miy que su material trataba la
problematica del estado de orfandad de una persona, esto es, del abandono que trae como
consecuencia. “Maria coincidid con esa mirada: ella es huérfana de padre y madre, ambos
estan desaparecidos desde la época del proceso militar. Habia algo no conciente que habia
puesto en ese material que Ana Longoni interpreta, y que posteriormente se manifiesta
claramente en el material, porque Ana lo hizo conciente, y porque Maria al hablarlo, hizo otro
tanto” (Miraglia, 2011). Ambas comenzaron a trabajar juntas en esa linea: el estado de
orfandad, sin la idea de pretender remitirlo clara y univocamente a la altima dictadura militar,
sino que les interesaba problematizar mas bien el sentir y el padecer de una nifia que transita
por la vida sin padre y sin madre, indagar en ese estado, esto es: qué implicancias conlleva,
cuales son los sentimientos y las experiencias de tener que verse obligada a atravesar ese
estado. Una condicidn de orfandad que no obstante estaba enmarcada en una situacion
violenta, que permitia vincular, por asociaciones y vivencias eminentemente biograficas, el
material con la experiencia de la desaparicion durante la dictadura. Es decir, la obra tomaba
como situacion de base y en tanto presupuesto de trabajo interno, esa instancia
coercitivamente disruptiva, y no la orfandad como hecho “natural” de la vida. En ese
momento entra en escena la otra directora del proyecto, Cintia Miraglia: “Ellas se ponen a
trabajar y me convocan a mi, porque necesitaban a alguien que les ofreciera una mirada desde
la direccién actoral. Ana Longoni viene de las letras y no se sentia segura en la direccion. Yo
ya era amiga de Maria, habiamos trabajado juntas antes en otros proyectos. Venia a ofrecerles
una mirada externa, las ayudaba desde ahi” (Miraglia, 2011). El proyecto demandé mas de un
afio de trabajo, a partir de los ensayos y de las instancias de escritura y reescritura de los
diversos textos que traian Longoni y Morales Miy. En cierto punto del proceso, las creadoras
percibieron que era necesario convocar a un integrante mas: “empez0 a aparecer con mucha
fuerza la idea de un instrumento de cuerdas poderoso. A mi me aparecia un violonchelo, pero
el violin le aportd movilidad al musico, quien, de otra manera, hubiera estado estatico,
sentado” (Longoni, 2006). Daniel Quintas se convertiria a partir de ese momento en una
presencia escénica fundamental, en la medida en que su ejecucién musical-actoral generd un
fuerte contrapunto formal con la propuesta escénica de la actriz, por momentos acompafiando

sus estados y desbordes emotivos, y en otros limitandolos y conteniéndolos. La intervencion



del musico posibilitd también que el material se despegara del monologo teatral. Como
afirma Cintia Miraglia, “nos interesaba mas la figura del soliloquio que la del mondlogo. Nos
interesaba que hubiera otra presencia. Especialmente que fuera un hombre, al que podiamos
transformar en padre, en hombre-amante, es decir que podia jugar diversos roles. Nos
interesaba que quien se incorporara fuera un musico, porque desde el comienzo participd
desde un lugar mucho maés pasivo en la actuacion, pero més activo en la musica. Casi se
generaba un dialogo entre la musica en vivo, porque interpretaba una viola, y los textos de la

actriz” (Miraglia, 2011).

En relacion al mondlogo como forma teatral, hay varias cuestiones para pensar no solo a
partir de la obra, sino en lo que se refiere al teatro contemporaneo. El monologo es, desde
mediados del siglo XX, con la emergencia de nuevas dramaturgias que rompen el canon
clasico, absolutamente cuestionado por su cardcter inverosimil. En la escena contemporanea,
como sucede especificamente en ARBOLES, el monélogo teatral asume un caracter “dialogico
y hasta polifonico” (Lopez: 2007), en la medida en que “la concepcion del personaje teatral
desborda las categorias que lo asimilan a una “persona”, con una identidad definida y
sostenida, y la palabra acompafia esta disolucion, deshaciendo aquel cardcter aparentemente
monofénico del discurso” (Lopez: 2007). En ARBOLES, 1a mujer protagonista del relato,
Isolina, (“una mujer que atraviesa distintas edades”), se desdobla simultaneamente en su
madre, Matilde, y en una criatura extrafia, quien “se mueve siempre cerca del suelo aunque
parece un pajaro o un insecto volador”: una suerte de representacion de su inconsciente quien
se encarga de expresar el horror que ella no se atreve a nombrar. Este caracter irreal y
artificial del monologo, que pone en primer plano la convencidn ludica del lenguaje teatral, se
transforma en el teatro intimo, (del que ARBOLES es un claro ejemplo, con su marcada
cercania y la fuerte sensacion de complicidad que establece entre la escena y los
espectadores), “en un tipo de escritura proéxima a la poesia lirica” (Pavis, 1998: 297).
Precisamente puede definirse a esta obra como una suerte de “collage poético”, en el que las
texturas sonoras, visuales y corporales potencian el hermetismo, la sugestion y la musicalidad
del propio texto. El fluir del discurso de Isolina/Matilde/Criatura constituye un mondlogo
interior, el cual se caracteriza por ser un discurso fragmentario, en el que “el desorden
emocional o cognitivo de la conciencia es el principal efecto buscado” (Pavis, 1998: 298).
Mas alla de este efecto de multiplicacion de la actriz en distintos personajes, la situacion de
complicidad e intimidad con el publico era absolutamente tangible en la obra, teniendo en

cuenta que “el monologo se dirige directamente al espectador, interpelado como complice y



como voyeur-auditor” (Pavis, 1998: 298). Una estructura que, en el caso de ARBOLES, no
dejaba de poseer un fuerte componente de interpelacion a los espectadores, especialmente
claro en la situacion de espera que afrontaba Isolina tanto hacia el comienzo como en el final
de la obra. Como afirma Cintia Miraglia: “4RBOLES comienza en el momento de la espera
por parte de Isolina, en un hospital o en una sala de primeros auxilios, a un médico que nunca
llega. Nos interesaba potenciar esta situacion, porque nos parecia que la significacion de la
espera tenia mucho que ver con esperar el regreso de los desaparecidos. La figura del
desaparecido tiene mucho que ver con eso: uno no termina nunca de enterrarlo, uno espera
eternamente. Esta mujer seguia esperando. Que esté esperando en esa situacion de hospital,
nos parecia que daba cuenta de esa otra espera mas profunda” (Miraglia: 2011). Aun cuando
el personaje aparente dirigirse o interactuar s6lo consigo mismo, la presencia implicita del
espectador, que se ve obligado por las exigencias de la puesta a esperar junto con Isolina,
convierte a esa espera en una accion dialogica, vale decir, en una experiencia compartida. Si
en el monologo el intérprete se comunica con el conjunto de la sociedad, y en el teatro, la
totalidad del escenario aparece como el interlocutor discursivo del monologante (Pavis, 1998:
298), entonces en la obra Isolina comparte la desesperacion, el dolor y la tristeza por su
condicién de orfandad, y por la desaparicion violenta de sus padres, con el cuerpo social

como totalidad.

ARBOLES se inscribe dentro de las formas renovadoras que propone la dramaturgia
contemporanea con respecto a las estructuras clasicas de escritura, puesto que “los textos
contemporaneos no so6lo son dirigidos al publico en su globalidad, sino brutalmente arrojados
a este publico (...) Esta escritura se caracteriza asi por una “destruccion de la dramaturgia
dialogal”, y una “inmersion suicida en el soliloquio” (Pavis, 1998: 299). El componente lirico
y épico que caracteriza a su vez al soliloquio se encuentra también presente en la obra,
teniendo en cuenta que éste puede pensarse como el discurso que un personaje se dirige a si
mismo y/o a un interlocutor mudo, recurso al que Isolina recurre permanentemente. Dentro de
esta estructura de soliloquio, en ARBOLES la interaccion entre el mésico y la actriz es
compleja, llena de pliegues y matices: como mencionamos antes, el vinculo que se establece
entre ambos remite por momentos a una relacion padre-hija, y en otros al de amantes, ademas
de que existen diversas instancias de intensificacion y de contrapunto formales entre el
cuerpo, la voz y la musica, la cual acompafia el climax dramaético de ciertas secuencias, pero
también fija limites e impone condicionamientos. La obra también se asimila a la estructura

de soliloquio, ya que en éste, mas atin que en el mondlogo, el personaje se encuentra inserto



en una situacion que le permite meditar sobre su situacion psicoldgica y moral. “La técnica
del soliloquio revela al espectador el alma o el inconsciente del personaje: de aqui, su
dimension épica y lirica” (Pavis, 1998: 430). Asi, a lo largo de la obra, Isolina no hace mas
que exteriorizar, a través de la convencion del lenguaje teatral, expresada en la situacion de

espera, sus pasiones, temores y represiones rabiosamente contenidas.
A modo de cierre:

En la medida en que la figura del desaparecido se constituye desde la ausencia, y a partir del
peso de la misma sobre quienes la padecen, ARBOLES asume una estrategia narrativa eliptica,
indirecta, distanciada. La obra abreva en la tradicion instaurada en el campo artistico durante
el siglo XX, que “sostuvo la necesidad de una ruptura reflexiva con la inmediatez de las
percepciones y de la experiencia para que éstas puedan ser representadas” (Sarlo, 2007: 53).
Una obra que afirma su condicién de politicidad y de iluminacion profana sobre el mundo
cotidiano, “ a condicion de que produzca un corte por extraniamiento, que desvie a la
percepcion de su habito y la desarraigue del suelo tradicional del sentido comun” (Sarlo,
2007: 53). El pasado reciente es representado a la luz de otro prisma, asume facetas
contrastantes, inquietantes y alusivas, alejadas de cualquier tipo de referencia explicita en
relacién a la desaparicion y a la dictadura. Como sostiene Longoni: “4RBOLES habla de la
orfandad en un sentido mas universal. Si bien hay un montén de citas para los que conocen la
historia de Maria o la mia, éstas son secretas, no publicas, estan ahi pero no son una pancarta.
El espectaculo tiene que ver con otra forma de entender la politica, la cual no tiene por qué ser
solamente una pancarta, sino una manera de reconstituir vinculos y narrar historias, no
enmudecerse” (Longoni, 2006). Una obra que nos invita a “pensar con la mente abierta”, con
el fin de “entrenar a la imaginacion para que salga de visita”, como sostiene Hannah Arendt.
(Sarlo, 2007: 53). ARBOLES entrega asi una representacion del horror del pasado reciente de
nuestro pais que, por las estrategias y recursos narrativos que despliega, pone en cuestion las
aproximaciones estéticas mas convencionales, las cuales se apoyan fuertemente en lo
testimonial, en las experiencias narradas directamente en primera persona, en lo
explicitamente politico y panfletario. Este cuestionamiento a las formas estéticas fosilizadas,
en relacion a las representaciones del pasado reciente, se constituye como “la condicion de un
conocimiento de los objetos mas proximos, a los que ignoramos precisamente porque
permanecen ocultos por la familiaridad que los vela. Esto rige también para el pasado. (Sarlo,

2007: 53). La experiencia en primera persona sufre una transformacion profunda en la obra,



es resignificada a la luz de procedimientos propios del lenguaje teatral que, al generar
operaciones reflexivas de recuperacion estética de la dimension biografica, le brinda nuevas
condiciones de decibilidad, y la aleja del aletargamiento de la rutina y el habito que imponen
las convenciones estéticas arquetipicas a la hora de dar cuenta del pasado reciente. ARBOLES
brinda nuevos sentidos en la representacion del horror de las desapariciones, porque permite
“que la imaginacion cumpla su trabajo de externalizacion y de distancia” (Sarlo, 2007: 54). La
obra abandona las posiciones proximas, familiares y conocidas en relacion al pasado reciente,
para internarse en un territorio desconocido y por tal motivo enormemente inquietante,
“donde es posible que surja un sentido de experiencias desordenadas, contradictorias y, en
especial, resistentes a rendirse ante la idea demasiado simple de que se las conoce porque se

las ha soportado” (Sarlo, 2007: 54).

El horror de la desaparicion opera en ARBOLES como sustrato, es la condicion de base que
permite el despliegue de las situaciones que recorre Isolina, un personaje intensa, secreta y
elipticamente atravesado por una condicion biografica que remite al pasado dictatorial. De la
misma manera que en muchas obras del teatro argentino contemporaneo, en ARBOLES la
figura del desaparecido, por definicion un sujeto ausente, alguien “del que no hay
representacion vicaria” (Sarlo, 2007: 43), es representada a partir de la sugestion, desde la
enorme potencia dramatica que es capaz de brindar el lenguaje teatral cuando opta por aludir

antes que por mostrar directamente, por cifrar antes que por decirlo y explicitarlo todo.
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