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Eje 4. Producciones y consumos culturales. ArteétiEa. Nuevas tecnologias

“Representaciones y practicas del rock post Cromaifio Preguntas sobre la festividad, la
metamorfosis de la contraescena y los sobreviviestendirectos.”

La presente ponencia es parte de la tesis de iaare “Una aproximaciéon a las
representaciones y practicas de la escena del rpokt Cromafion”’ Nos proponemos
concretamente dar lugar a la pregunta por las meadibnes en las practicas de los recitales post
Cromanon. Al mismo tiempo, la intencion es abrirevas interrogantes en torno a las
consecuencias que dicho acontecimiento generdgmp@equefias bandas de rock. Para ello, nos
basaremos en los testimonios de diversos actageé fueron recogidos mediante entrevistas en
profundidad semiestructuradas realizadas duramereido mayo-septiembre 2010.

En primer lugar, para ubicarnos en los recitalesratk y dar tratamiento a sus practicas,
realizaremos una caracterizacion del rock chabdrraygponiéndolo al rock nacional “clasico”.
Luego abordaremos las modificaciones ocurridagsempiacticas de los recitales Post Cromafnion.
Por altimo, platearemos algunas preguntas acertasdmnsecuencias de las politicas de control
sobre las pequefias bandas de rock, al mismo tiguegresentaremos algunas conclusiones
provisorias.

1. Rock Nacional “Clasico” y Rock Chabon

Hasta los afios noventa, el rock nacional en nu@sti® presentaba un conjunto de rasgos que
definian su especificidad. Sin embargo, en éstanmislécada sufre grandes cambios que
transforman radicalmente su estructura, dando mrdeock chabon, fenomeno en el cual hace

base la presente investigacion.

! Tomamos la diferenciacion entre afectados direaoindirectos de la perspectiva de las psicoanalist
coordinadoras del dispositivo grupal de atenci@olarevivientes del Hospital de nifios Ricardo GreizrCon la
categoria afectados directos nos referiremos dalodliares de las victimas y a los sobrevivienteseda noche.
Mientras que, con la nocién de afectados indirelstmemos referencia al resto de la sociedad.



Abordar las diferencias entre el rock nacional yoek chabdén, implica en primer lugar tomar
como eje la composicion social del movimiento. Bteesentido, Seman (2006a:204) sostiene
que el desarrollo del rock en Argentina se centralb@amentalmente en las clases medias,
estrato que mas nutrié al movimiento de los musimsscompositores y al publico. A esta linea
de corte social, el mismo autor le agrega una de geografico. Mientras que hasta avanzados
los afios ochenta el rock nacional influia en y ddadCapital Federal y algunas cabeceras del
primer cordon industrial, desde los afios novesteetbases solidas en el segundo y tercer cordén
del Gran Buenos Aires (Seméan: 2006a).

Seman (2006a) agrega que, asi como aparecieroradanevas que eran ubicadas bajo la
categoria de rock chabdn, otros conjuntos preetegeeran resignificados en torno a esta
categoria. Asi, cita como ejemplo el caso de RatRey y los Redonditos de Ricota, a quiénes a
fines de los afios ochenta comenzo a visitarlospatibdico; transformandose asi, en emblema del
rock chabdn en una curiosa y radical operaciomatestormacion de una banda por su publico.

El mismo autor afirma que las barras que con trgpeanderas acompafiaban al grupo musical
aguantando la parada, eran parte de la viabilidadchl y economica del proyecto del grupo.
Sostiene asi que,

“excluidos del gran consumo por razones en lassgumezclaban sus preferencias y sus posibilidades,
armaron un circuito musical del que participabanjéwenes del Gran Buenos Aires y los barrios mobre
de la Capital. A él se agregaron luego los jovale$as clases medias. Para ese sector de jévemes qu
comenzaba a cultivar aires de resistencia pocoapodiraer los musicos de rock ya establecidos que
oscilaban entre el divismo, los gestos de superatéd ironias y la sofisticacién que, por valiogog

fueran, no llegaban a las victimas de la recesign$eman, 2006a:215)

Seman y Vila (1999) sostienen que los cronistaseoaiaron a percibir que ésta era la
emergencia de un rock callejero, chabon, futboleaxional y popular, “y al que nosotros
denominaremos como rock argentinista, suburbarepycontestatario (aunque usaremos a traves
del texto el rotulo de “rock chabon” como su simdo).” (1999:225).

En relacion al origen del rock chabdn, Seméan y Y2@08) sostienen que es necesario tener
presentes las condiciones técnicas y econOmicée ldeterogeneizacion y dispersion del gusto
musical de los jovenes; asi como también el bendiige significo la tecnologia para las nuevas

bandas. En este sentido, afirman que se han ampmiaokmemente las facilidades para grabar



musica en CD, en MP3 y para obtenerla de modoigyauravés de internet; lo que llevé a que
la unidad de consumo de musica no sea necesarmmkdisco o la obra de un autor sino la
cancion misma y muchas veces, so6lo una parte antaon.

Segun su perspectiva, el chabon, es el rock degles han visto heridas gravemente sus
perspectivas de integracion social en virtud d@naiceso socioeconomico que, al mismo tiempo
que liquida el empleo, rebaja la figura culturalteesonsagrada del trabajador. Sefialan al mismo
tiempo que el mismo se constituye en la musicaodedésahuciados, los desesperados, de los
hijos de los que fueron peronistas y de los quéiseron trabajadores con expectativas de
ascenso social, justicia distributiva y consum@eexativas que el populismo habia ayudado a
fundar.

Otro aspecto sefialado por Seman (2006b:67) esl gaekechabon toma como epicentro de sus
sentimientos y su ethos barrio, la patria pequefia de la infancia y la juwdny su paisaje
transformado por la pobreza, la desocupacion,linadencia, el trafico de drogas.

El mismo autor sostiene que el rock chaboén seifdenton los marginales reclamando un lugar
para ellos, lamenta el fin del mundo del trabajargtesta mas que por el exceso de integracion
(que angustiaba a las primeras generaciones delnaonal, tanto como a los hippies) por el
déficit de la misma, por la fractura social que ihabn el neoliberalismo. En este sentido,
continta el mismo autor, el rock chaboén es cortmstade una forma diferente a la que lo habia
sido el rock en los afios setenta. De esta mansters® que, en vez de asumir una postura
anticapitalista, da cuenta de la nostalgia porfasa en la que los mas pobres, al menos, tenian
trabajo y patrones. En este sentido, Seman y(¥B&9), sostienen que, el rock de los setenta
desarroll6 una vertiente de cancion de protestacqueestaba al tipo de integracion social de la
que participaba su circuito de oyentes y produstatdle ahi que sus temas preferidos fueran la
critica a la ciudad, el trabajo, la rutina. Asig@e su punto de vista, el rock chabon es neo-
contestatario, se opone a lo que percibe comoetjagion del mundo que los anteriores rockeros
rechazaban y redefine su propio lugar invocandardig) del pasado. Otra de las caracteristicas
que estos autores mencionan en su trabajo conjurqae definen al rock chabén como neo-
contestatario, es que este rock que por un laddeséfica con lugares comunes populistas, por
otro lado no habla para nada del mundo del tralf@gman y Vila, 1999)

Los autores afirman que el rock chabdén puede cinseebomo un modo de habitar una tensién

que existiria entre un mundo del que no se terchénsalir y otro al que no termina de entrar.



Los mismos autores sostienen también que el ragkdérh a diferencia del rock nacional clasico,
es un rock divertido, que se deja acompafar poaitd, que concibe a sus recitales como fiestas,
y que celebra un uso, al mismo tiempo, descontrgigoforizante de la marihuana. En este
sentido, afirman Seman y Vila (1999:256), se viadarporacion de los ritmos afro, la inclusion
de ciertos rasgos del reggae y la acentuacion aeragrafia Guevara - Marley. “La festividad
en si misma se procesa en clave especificamentestataria” (Seman y Vila, 1999:256). Seman
(2006a) sostiene que en el rock chabon el baipaee del recital y de la idea de musica, y que la
musica de este rock puede bailarse; pero a diferéledo que sucede en una discoteca, el baile y
sobre todo el pogo son parte de la narrativa dmioed y coconsagracion de la banda y su
publico. Agrega también que las formaciones defk i@abon han privilegiado la identificacion
con el sonido y la performance Stone.

Otra de las caracteristicas del rock chabdén endasigpor Seman (2006b), es el caracter
nacionalista. Asi, el sostiene que si bien el roakional era rock en castellano, sus letras o
acentuaban el lado cosmopolita dirigiéndose a uenjauniversal o eran cautas al separar su
dimensién de musica de protesta de cualquier itation patridtica; protestaba en nombre de
todas las categorias de oprimidos, personificadagabajadores rutinizados y explotados, en
diferentes estigmatizados, pero pocas veces emd@m como colectivo a partir del cual se
afirman derechos y potencias. En contraposiciénfoek chabén produjo un rock que se
identificaba con la nacién y lleg6 a plantear termdalmente ajenos a la tradicion anterior del
género, hasta el punto de postular una sancionl rabrpie deja la patria (Seman, 2006b:69).
Seman y Vila (1999:243-244) sostienen asi, queioapracteriza a ésta vertiente del rock es la
apropiacion/positivizacion de las ideas de naciéArgentina, y junto a ello, la promocion
explicita de signos que forman parte de las trades politicas y culturales ligadas al
nacionalismo histérico argentino.

Otro de los rasgos que completan la especificidaddratk chabdn, y lo distancian del rock
nacional “clasico” es, segun Seman (2006b), siciglacon el fatbol. Sostiene asi que, para el
rock nacional de los afios setenta, el fatbol erardipoda normativa y estética. “El futbol era
popular y el rock era de clase media, el futbolreescado y el rock era vocacion, el fatbol era
disciplina y el rock era libertad” (2006b:70). Endécada del noventa las cosas cambiaron. Asi,
futbolistas y rockeros ya no se encontraban tatartitados. Seman (2006b) sostiene que la

comunicacion entre estos dos campos (futbol-roab@h), es intensa debido a que, para el rock



chabon, el fatbol es una practica en que se desplia valor homélogo al de la disputa social
que protagonizaba el rock: la lucha contra la jmlita practica del valor del aguante. “Se
aguanta en el futbol acompafiando al equipo aungtenga posibilidades de ganar, aunque haya
que viajar, que enfrentar a la policia o a grupmsithpatizantes del otro equipo.” (2006b:71)

Otra de las cuestiones marcadas por el mismo astlar relacion de fuerzas entre la banda y su
publico; asi sostiene que la actividad del pubdineel rock chabon es tanto o mas importante que
la que ofrecen las band&e esta manera, afirma que el protagonismo esido/igl desplazado
por aparicion de un nuevo actor en el espectadodogrupos de seguidores que practican el
“aguante” de la misma manera en que lo hacen fehadas de fatbol en relacién con su equipo,
siguen a las bandas en sus viajes y en los feetiacales, presentando banderas, bengalas,
vestimentas y coros en una contra escena que orpasa@ minimo de publico y fervor para la
actuacion de la banda que esta en el escenarioo Gostiene Aliano (2009), Seman utiliza la
nocién decontraescena activpara dar cuenta de una nueva relacion entre emisareptor, en

la que el publico gana centralidad.

Otro elemento de los recitales sefialado por Seemmue estos comienzan con cantos del
publico dedicados a la policia, quién condensaog&wa todos los enemigos en su conjunto, sean
estos el sistema social y sus imperativos de dim¢ontrol de la vida cotidiana, etc.

Con respecto a las bengalas, otro componente dediales, Sergio Marchi (2005:105) afirma
que fueron transmutando de ser un toque de coloneeacital a principios de los noventa, a tener
una presencia masiva a finales de esa misma década

Si bien hemos tomado los aportes de Seman y Miteipalmente, distintos autores (Salerno y
Silva (s/f); Molinari, 2003; Marchi, 2005, etc.)haealizado tipologias de los recitales de rock
chabén pre Cromafon. Sin embargo, ninguno de &sjos realizados con posterioridad al
acontecimiento Cromafnon (Sergio Marchi, 2005; P&dman, 2006b; Pablo Alabarces, 2008b;
Luciana Fiorda, 2008; Pablo Plotkin, 2008; EsteRadriguez, 2009) abordan la exploracién de
los recitales posteriores a dicho acontecimientbuwsta de reconfiguraciones. En lo que sigue
abordaremos ésta cuestion vacante.

2. La festividad como categoria en definicion

En primer lugar, tomaremos la afirmacion que sostigue el rock chabdn concibe a sus recitales
como fiestas. En relacion a esto, nos preguntanmagestros entrevistados lo reconocen como un

rasgo de los recitales a los que concurrian aetéssdacontecimientos de Cromafion, tal como es



enunciado por los tedricos de la cuestion. Ensstédo, tanto los sobrevivientes de la noche del
30 de diciembre, como una seguidora de Callejelestacan el caracter festivo de tales recitales.

De este modo, Juan sostiene

“Eran, como se describen, como se describian eetitsles en esa época, como una fiesta, en étlsent

de que el publico participaba mucho (.(Juian, 29 afios, sobreviviente de Cromafién)

Luciana afirma

“(...) uno también lo vivia como una fiesta... a&ina del pogo... siempre fue como una caracterjgtiea

parte del show.{Luciana, 30 afios, sobreviviente de Cromafién)

Los relatos coinciden en destacar el caractewnvteste los recitales previos a Cromafon. En el
caso de Luciana y Juan, explicitan la causa des@sémiento festivo: ambos hacen alusién al
comportamiento del publico. Mientras que Melinagudora de Callejeros, relaciona dicho

sentimiento con la utilizacién de bengalas. De gstaera sostiene,

“Pero la bengala siempre fue sinénimo de fiestdawé hoy en dia lo sigo considerando igual. Sé® q
ahora te fijas el techo, te fijas las puertasjjés un montén de cosas, mas cuando alguien premae

bengala (...)'(Melina, 23 afios, seguidora de Callejeros)

Ante estos relatos, nos preguntamos saefcter festivasigue siendo un rasgo que caracteriza a
los recitales post Cromafon. En primer lugar, lolsrevivientes no alegan el caracter festivo
como un rasgo de los mismos. Sin embargo, de égridiad de sus relatos se desprende que la
ausencia de dicho sentimiento va en relacién @diracsu experiencia como sobrevivientes. Su
percepcion esta totalmente atravesada por lo viesdonoche.

En el caso de Melina, afectada indirecta, ellaomece el caracter festivo como un rasgo de los
recitales post Cromafnédn. En la entrevista realizatla deja ver que la pérdida y posterior
recuperacion del sentimiento de festividad de éastales, tienen que ver con las consecuencias
de las politicas de habilitacion y control, queagérel cierre de muchos lugares de caréacter local

(a donde ella concurria con sus amigos) y la des#ajrade las bandas chicas. Sin embargo, al



mismo tiempo, relaciona el caracter festivo derémitales previos a Cromafidn con la utilizacion
de bengalas.

También hemos recogido los testimonios de alguaaslds de rock platense. Ellas destacan el
caracter festivo de los recitales post Cromafdnesibargo, no utilizan el térmiffiestapara dar
cuenta de dicho sentimiento.

En este sentido, Luis, sostiene

“Se sigue... yo creo que se sigue disfrutando eomisma intensidad pero sin, sin hacer cosas que
molesten por demas, por ahi en ese sentido simdigthimucho, (...){Luis, integrante de banda de rock

platense)

Hoy, en el caso de algunos entrevistados, losatesisiguen siendo vividos como una fiesta, se
siguen disfrutando “con la misma intensidad” corostiene Luis. Esta posicion es sostenida
principalmente por los musicos.

En el caso de los sobrevivientes, como ya hemamadfio, su percepcion esta totalmente
atravesada por lo vivido esa noche. Ellos compdaeararacterizacion de los recitales previos a
Cromafdén como fiestas. Juan es quien mas dejauemgra él los recitales ya no son los
mismos; que Cromafion fue para él un antes y urudesggn todos los sentidos. Menciona que el
cambio fue tal, que directamente dejo de ubicaeseacdel escenario, para acercarse a alguna

puerta o salida de emergencia. En sus propiasrpalab

“(...) cuando voy a un recital ahora no me voy délante ni al costado, siempre estoy al lado de una
puerta de emergencia, siempre veo el recital dastjesza me acostumbré a eso... ir a escuchar italrec
el lugar sea abierto, cerrado, lo que sea... sieraptoy al lado de una puerta, por lo tanto paraami

diferente.(Juan, 29 afios, sobreviviente de Cromafién)

Se puede sostener que los recitales post Cromasegun la perspectiva de nuestros
entrevistados, excluyendo a los sobrevivientesiggen disfrutando con la misma intensidad.
Sin embargo, no hacen referencia explicita a laonode fiesta. Melina, si menciona este

término, y asegura que la fiesta “esta volviendo”.



El caracter festivo de los recitales previos a Giddm no esta en duda. Sin embargo, en el
contexto posterior a dichos acontecimientos, sel@wbservar una dificultad para enunciar el
términofiesta En tanto a su contenido, se puede afirmar questiaun definido con claridad.

2. La metamorfosis de la contraescena

Las bengalas, eran uno de los elementos pirotécmtéas utilizados hasta la noche del 30
diciembre de 2004. Luego de los acontecimiento€rdenafion, se prohibid su uso en espacios
cerrados.

Melina relaciona el caracter festivo de los réegaon la utilizacion de bengalas, llevando esta
comparacion hasta tal punto que plantea a las Engaa la fiesta como sinénimoSin
embargo, sostiene que los recitales en la actablida ido recuperando su caracter festivo, mas
alld de la ausencia de bengalas. Ella relacion&edtividad actual de los recitales no con
elementos concretos, como la utilizacion de besgai®mo con sentimientos como la alegria a
causa de la recuperacion de los recitales.

Nos preguntamos entonces, si la ausencia de bsngahero, segun la perspectiva de nuestros
entrevistados, alguna modificacion en la configidracle los recitales.

En este sentido, Alejandro, integrante de una bdedack platense, sostiene

“Y... es como que perdié un poquito de color, gAslel color de lo que era la gente, como que efrpez
tener mas preponderancia lo que era la banda pgr b tanto la gente (...YAlejandro, integrante de

Encias Sangrantes)

Y mas adelante agrega

“No sé, por ahi a ese tipo de shows si, les putberhseacado un poquito de color; pero también esocom
gue concientizé para mi, no es que... es un pagopgoco digamos, es como que también hay un temor
muy grande, uno prendia una bengala y ya era latende 200 personagAlejandro, integrante de

Encias Sangrantes)

Mientras tanto, Ramiro, integrante de otra bandade platense afirma

“Creo que todo el mundo se dio cuenta de lo querasjor dicho de lo que puede ocasionar la pirgégcn
el protagonismo no es de ellos, me parece querser@ntrado escuchando a la banda, o al cantante,

que es lo que se tiene que hacer... ¢no? ¢De déhdesa idea de que el publico tiene que dentostra



aguante a la banda, el agite, ngRamiro, 29 afios, integrante de Miro y su Fabul@amuesta de

Juguete)

Bricio, voz de “La Valvular”, sostiene

“Creo que uno aprende, que uno tiene mas conciengligpublico esta concientizado... cdmo no vamos

aprender después de que se mueren doscientos pieS(Bricio, integrante de La Valvular)

Los integrantes de las bandas de rock platensblesta dos relaciones. Por un lado, entre la
prohibicion del uso de bengalas y uoma de concienci&/ por el otro, entre el primer elemento

y larelacion de fuerzaal interior del recital.

Con respecto al primer punto, lo que la fiestagateber perdido, es relativizado por las bandas
de rock al pensar en términos de concientizaciérlakntegridad de las entrevistas realizadas a
los miembros de las bandas de rock se percibepgnsar en la utilizacién de bengalas es pensar
en la noche del incendio y por tanto en los dosoge(200) muertos.

En relacion a esta misma cuestion, tanto los sobeewes de Cromafién, como los duefios de

“El Ayuntamiento” y “El Viejo Varieté (locales doedse realizan distintos recitales de rock) no

comparten la idea de tama de concienciposterior a Cromafion, enunciada por los musicos.

Asi, Juan sostiene

“(...) siento que la gente no cambié mucho querdizg sigue haciendo las mismas cosas que hack ante
salvo no tirar més pirotecnia y bengalas, perow&sgiguen haciendo las mismas cosas que por ahi...

amontonamiento, esas cosas como que siguen halgiefid@uan, 29 afios, sobreviviente de Cromafién)

En referencia a las préacticas y al recital en gégnérs sobrevivientes entrevistados marcan la
falta de concienciaque aun hoy caracteriza al publico. Mas aun, segigue Cromafidén no
significo un cambio real de su conducta, y que aardeterminadas practicas estén prohibidas,
siguen teniendo actitudéescontroladas en otros aspectos.

Al respecto, los duefios de los locales entrevistasiostienen algo similar. Ellos creen que el
publico no utiliza bengalas porque fueron prohibjgeero no porque se haya percatado de lo que
pueden ocasionar. Asi, Diego, duefio del local “BElifamiento”, asegura que hoy, hay otras

practicas que estan reemplazando a la pirotecrgqagyson tan peligrosas como éstas. Sefiala de



esta manera, el surgimiento de mmevo modo de hacer pggque se caracterizaria por ser
altamente violento y peligroso. Relatando la exgmia vivida con una banda en donde los
integrantes de la misma se tiraban desde arribastelnario, al igual que el publico, Diego

afirma

“Esto es lo que se viene ahora, el proximo peljgroo pasa por la bengala, por los cohetes, passsfmo
tipo de shows que se estan dando, que se estaficarad, los pibes no entienden el peligro queetorr

cuando van al show, no lo entiendéBiego, duefio de “El Ayuntamiento”)

Nancy, duefia del local “El Viejo Varieté” tiene upastura ambigua respecto al relato de Diego.
En algunos momentos sefiala que el publico modgi) conductas y en otros no. En lo que

refiere a la no utilizacion de pirotecnia y a lagvas conductas sefiala

“(...) no... no noté un cambio, es hasta que pasecosa con otra cosa, la verdad... yo a vecesenimo
hacen pogo, y no pueden hacer pogo de esa maasta,due un dia uno se cae de cabezay se desnuque

¢entendes? (...JNancy, duefia de “El Viejo Varieté”)

Para abordar el segundo punto, a saber, la relagiérestablecen las bandas de rock entre la
ausencia de bengalas y la modificacion en la rahade fuerzas al interior del recital,
utilizaremos el concepto deontraescengSeman, 2006b). Esta categoria es utilizada por el
autor, como ya hemos desarrollado, para dar culshtarotagonismo que adquiere el pablico en
los recitales de rock chabon. Asi, sostiene quéigtos ambitos, las bandas pasan a ocupar un
rol secundario, con respecto al publico, en matdeiaelacion de fuerzas entre ambas partes.
Seman (2006b:71) afirma que el protagonismo edlidiwiy desplazado por aparicion de un
nuevo actor en el espectaculo: los grupos de seguadjue practican el aguante.

Este rasgo es reconocido como propio de los resitgpre Cromafion por parte de los
sobrevivientes de la noche del 30 de diciembre.

De esta manera, Juan, refiriéndose a los recigaggeneral y a los de Callejeros en particular,

afirma

“Eran, como se describen, como se describian eetitgles en esa época, como una fiesta, en étlsent
de que el publico participaba mucho, la gente fpdrnaieva que iba a ver o que iba a un recital de

Callejeros, salia impresionada por el publico eo siea, el pablico era muy... este... hasta dopgue le
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quitaba protagonismo a la banda, eran muy eufrim@n de llevar banderas, todo ese circo querse a
previos a los recitales. Creo es lo que mas, gineguntas que es lo que mas me acuerdo de loalescit
era eso, la gente, el publico agitando, antes decqmience el recital o durante el recital cantaiodos

los temas, eso era lo mas caracteristiGiuan, sobreviviente de Cromafidn)

Marcelo, estableciendo una relacion entre las Hasgeael protagonismo del publico, sostiene

“(...) para mi es lo que se estuvo hablando muchpusissen la tele, las hinchadas y la gente que van a
ver rock pretenden tener un mayor protagonismola@ianda, o el mismo protagonismo que la banda.”

(Marcelo, sobreviviente de Cromafion)

En lo que respecta a la relacibn de fuerzas ertrpublico y las bandas, los musicos
entrevistados, sostienen que después de Cromaiddn,recitales pasaron a estar mas
protagonizados por las bandas y no tanto por eligmibadquiriendo las primeras mayor
visibilidad. Parece ser que la relacion de fueerdse estos dos actores se ha modificado luego
de la noche del 30 de diciembre.

Asi, Luis, sostiene

“no creo que haya dejado de ir a un recital pompiese prenden bengalas, al contrario, creo que debe

disfrutar mas la musica(Luis, integrante de banda de rock platense)

De este modo, él establece una relacion diredta ena practica determinada y su correlato al
interior del recital. Segun su perspectiva, la adsede bengalas desplazaria el eje de atencion
desde el publico hacia las bandas. Como ya hemstsaitravés del fragmento citado de Ramiro,
él también establece una relacion directa entrdilizacion de pirotecnia y el protagonismo del
publico.

Bricio, integrante de otra de las bandas de roekepke entrevistadas, también establece la

relacion ya mencionada. Asi, sostiene

“Si... las bengalas joden a cualquiera... uno va eecital a ver tocar me parece, nada mas...uxleac

canciones, a bailar con nosotros... ((Bficio, integrante de La Valvular)

11



Los fragmentos citados dan cuenta de que las baledasck platense perciben una modificaciéon
de lacontraescena activdicha modificacion estaria relacionada, segun sspeetiva, con la
ausencia de pirotecnia.

Se podria pensar que Cromafon genero un despla#arei@ tanto al rol protagonico. Asi, ante
la prohibicion de ciertos elementos, como por ejent@ pirotecnia, las bandas perciben que
fueron devueltas a su lugar de centralidad. Condemos ver a traveés de los relatos citados,
ellas protestan acerca del rol secundario que gosegites de los acontecimientos de Cromafion;
remarcando asi, que el show, se encuentra arrilescienario.

Pensamos la relacion entre las bandas y el pubtidos recitales post Cromafion, parafraseando
a Seman, en términos @scena activa para dar cuenta de un desplazamiento del centro de
atencion desde el publico hacia las bandas. Na serrecto hablar de contraescena pasiva,
debido a que la pasividad no es un rasgo asumidel gmiblico en los recitales post Cromafién;
pero si en cambio en términos de wesaena activa para referirnos al rol protagonico que
asumen las bandas de rock frente a un publico mudepcentralidad, al mismo tiempo que ve
reducidas las posibilidades de realizar sus argiguécticas.

3. Consecuencias de las politicas de control: lasbsevivientes indirectos

Otro aspecto que nos interesa comenzar a plastgailas consecuencias de las politicas de
control, puestas en préactica luego de los acontestos de Cromafon, sobre las pequefas
bandas de rock, y en particular sobre el circudtepse.

Esta dimension ha sido mencionada por uno de lusesuque teorizaron acerca del rock post
Cromanodn. En este sentido, Sergio Marchi (2005jeses que en el caso de la ciudad de Buenos
Aires, el gobierno exigié una serie de condiciogee excedian lo necesario para que un lugar
pueda funcionar; aniquilando todo un circuito dgakes chicos, en donde frecuentaban las
bandas mas nuevas. Esta serie de requerimientps) & mismo autor, obligo a los lugares a
cerrar o a cambiar de rubro.

En relacion atircuito de rockplatenseprevio a Cromafion, se puede sostener que, la mayer
las bandas entrevistadas sefalan a los clubeslbaryi centros culturales como los principales
lugares en donde realizaban sus shows en distiptatunidades. La organizacion estaba a cargo

de las bandas; ellas administraban tanto la vemtantradas, como la barra. De esta forma, los

2 Seman utiliza la categor@ntraescena activpara dar cuenta de una situacién en la que elgoglgs decir, la
contra escena, asumia el rol protagonico. Nosattiizamos la nocidon descena activapara sefialar que el rol
protagonico, es asumido luego de Cromafidn, pasdara, es decir, por las bandas de rock.
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grupos de rock podian recaudar algo de dinero.sfn ®entido, Bricio, lider de “La Valvular”

afirma

“(...) antes tocdbamos mucho en clubes, como Redstag. o cualquier otro, clubes sociales de barri
¢viste? organizabamos todo nosotros, contratabamssnido, vendiamos las preventas o entradas en
puerta y administrabamos la barra... entonces mbgoquedaba, o sea, podiamos pagar el sonido y nos

guedabamos con algun rest(Bricio, integrante de “La Valvular”)

Como sostiene Marchi (2005) Cromafon perjudico sabdandas de rock mas pequefas. Las
bandas entrevistadas para ésta ocasion dan cuedtsaituaciones. Por un lado, el circuito del
rock se vio claramente reducido por la politica idgpecciones. Por otro, los lugares que
permanecieron abiertos o reabrieron sus puertge lde realizar reformas, no se convirtieron en
una alternativa viable para las bandas de menonitodg debido a los altos costos econ6micos
qgue deberian enfrentar si deseaban acceder a ellos.

Tanto afectados directos como indirectos sostigenCromanon perjudico a las bandas de rock
mas pequefas. En algunos casos presentando intpertstaculos, y en otros, favoreciendo a
su desaparicion.

Asi, Alejandro, integrante de “Encias Sangrantesstiene

“Y a nivel banda repercutié en un montén de cosasguanto a lo que fue el post cromafion con los
lugares y todo eso fue un quilombo (...) no habiadeg para tocar, no se podia tocar, te pedian mil
requisitos, abusaban de esos lugares que pod&s toeno eran pocos, este abusaban de ese poder que

tenian (...)"(Alejandro, integrante de Encias Sangrante)

Mientras tanto, Melina, seguidora de Callejerosrest

“(...) la apreciacion es que hay mucha necesideartdéas bandas tienen mucha necesidad de tooar, ho
las condiciones... yo por amigos y cercania qugateton amigos de bandas, las condiciones son
desastrosas, hoy en dia la mayoria de bandas @atatienen que pagar para tocar, desde lo que es
tocar en una plaza, moviendo todo lo que es ellsopidemas, hasta lo que es tocar en un bar eredond

tenés que pagar, principalmente es e@delina, 23 afios, seguidora de Callejeros)

Nilda, afectada directa, ante la pregunta por E®hios que produjo Cromafibn en términos

culturales responde lo siguiente
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“En términos culturales, la destruccién de las bangequefias, la posibilidad que estas tenian dseabr
camino, ¢no? Yo creo que cercd un poco mas parguesya estaban, enriqueciéndose con el haber
llegado a un lugar importante y, como que cercé ¥eso bajo quedaron ellas solas, indiscutibles,
indiscutibles; y el resto no tiene la posibilidae dcceder; pero de eso la culpa la tiene también el
gobierno, ¢por qué? Porque no hay lugar preparado que la gente toque; ese es el reclamo que se
tendria que hacer, (...) porque no hay lugares gaeaos jovenes toquen (..(Rilda Gomez, afectada

directa de Cromafién e integrante de la ONG “Fandlor la Vida”)

El reclamo frente al Estado es el punto comun euelconvergen las ideas de los entrevistados.
La politica de controles, inspecciones, habilitae® y clausuras emprendida luego del
acontecimiento Cromafién dio por resultado el ciglgenumerosos lugares que no poseian
habilitacion o que no cumplian con determinadosiggps. Dicha politica se propuso combatir
lugares ilegales y ciertas préacticas irreglameasgarSin embargo, tal determinacion no vino
acompafada de un plan de oportunidades y positiglpara quiénes se verian afectados por la
clausura de locales/boliches/clubes.

Los entrevistados aseguran que en las politicasatsst sigue estando ausente la cuestion de la
cultura juvenil; asi afirman que el Estado no podpuede garantizarle a la juventud el acceso a
la recreacion, al entretenimiento y al consumo @éntos bienes culturales. Como pudimos
observar en la entrevista realizada a Melina, lentud principalmente de los barrios més
alejados de Capital Federal, se encontr6 aisladaubares a los que antes acudian habian sido
clausurados y el Estado no realizd, segun su perépeningun tipo de accion para ayudar a
reabrirlos. Para disfrutar de un recital por mutlepo la Unica opcion fue trasladarse a la
Capital, pero para este grupo de jovenes eraldifdcierlo; tanto por el costo del traslado como
por el precio de las entradas que habian comeradmentdt

En lo que respecta a los lugares para realizar shéstos tuvieron que iniciar ciertos tramites y
reformas para poder ser reabiertos. Frente assimjede pensar que los bares mas pequefios, los
centros culturales y los clubes barriales se viezancondiciones desfavorables; quedando
algunos lugares mas grandes, en términos econgneicasejores condiciones para enfrentar las

modificaciones y consolidarse como los Unicos digges.

% Melina cuenta la experiencia de su grupo de amigdss ellos jévenes de Florencia Varela.

4 Puede entenderse que el precio de las entradas decitales comienzan a aumentar luego de lastacionientos
de Cromafibn como consecuencia de los nuevos cgstsuvieron que enfrentar tanto los locales/beldses
como las bandas.
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Asi, las bandas de rock platense entrevistadasase@iae luego del operativo de inspeccién los
lugares disponibles para tocar eran muy pocos.rRedkzar un show comenzo a presentar serias
dificultades. Pocos lugares y grandes costos.

Las bandas de rock platense entrevistadas en ea$#00n han podido sobrevivir a Cromafion
pese a las dificultades que han tenido que atravesa lo tanto, nos referimos a ellas bajo la
denominacion deobrevivientes indirectopara dar cuenta de un conjunto de grupos deqoek
luego de las politicas de control pudieron segeatizando su trabajo de musicos a pesar de los
grandes obstaculos que presentaba el camino. Céonrarisolo generd sobrevivientes directos,
es decir, los que vivenciaron la noche del 30 deentibre de 2004, sino también los indirectos,
quienes sirestar alli también debieron realizar grandes esfuerzosquimavivir.

4. Algunas afirmaciones y nuevos interrogantes

Se puede sostener que el acontecimiento Cromafi@r@anareconfiguracionde los recitales

de rock. Segun nuestros entrevistados, presentaisarie de caracteristicas que los diferencian
de los anteriores a Cromafon.

Uno de los primeros rasgos en torno a las cualpmxnos la reconfiguracion de los recitales
posteriores a Cromafion edéstividad Sefialamos que en el caso de los sobreviviertes n®
reconocen el caracter festivo de dichos recitalgdsidd a su presencia la noche del 30 de
diciembre de 2004. Los integrantes de distintasl@se rock platense, si destacan el disfrute de
los recitales post Cromafién, sin embargo, no atiliia categorifiestapara dar cuenta de ello.
Al mismo tiempo hemos sefialado t que el contenaladategorifiestano esta aun definido.
Luego, reflexionamos acerca del uso de bengalagsinsentido, los integrantes de las bandas
de rock platense relacionan la prohibicion dellasanismas con urtama de conciencipor un
lado, y con laelacién de fuerzaal interior del recital, por otro. Asi, hemos so#de que ellos,
aseguran que Cromafon generé toraa de conciencigSin embargo, esto no es visto asi por
gerenciadores y sobrevivientes. En relacion al m#gguyunto, hemos utilizado la nocion de
escena activapara dar cuenta del pasaje del protagonismo deicptiacia las bandas. Hemos
sefialado asi, que la metamorfosis dedatraescena activéSeman, 2006b) eascena activa
viene de la mano, segun los musicos entrevistaldos, ausencia de bengalas.

La relacion entre bandas de rock y publico es nzedid términos de relacion de fuerzas y de
conflicto. Por lo tanto, las posiciones que amhbagan en la actualidad no son estaticas, sino en

disputa y movimiento.
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En el Ultimo eje se analizaron las consecuencidagigoliticas de control sobre las pequefias
bandas de rock platense. Hemos afirmado que lasianigieneraron el cierre de numerosos
espacios pequefios y la consolidaciéon de otros,ay®mmagnitud. Asi, varias bandas locales se
vieron desfavorecidas al no poder acceder a etlo®p costos economicos que esto significaba.
En los relatos de los entrevistados encontramasahmo hacia el Estado por no promover
espacios de caracter publico, en donde las bangedap realizar sus shows y la juventud
acceder al bien cultural en cuestion. Se desprdadsstas circunstancias el interrogante acerca
de los sobrevivientes indirectos; aquellos que estar alli esa noche, también debieron

sobrevivir.
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