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Introduccion

Escribo estas lineas como lector atento de “Eldaesisado” al que considero una herramienta politica
importantisima en esta etapa que vive el Movimigrabcual he tratado siempre de difundir en laHagor debilitar
a la burocracia sindical y a los sectores reaccinoa de Osinde, Kennedy y Cia. En este caracténesjue, en estos

momentos, todo medio de difusién que expreseautéaticos revolucionarios debe afinar muy biepuateria en

materia de ideas pues para seguir sumando gentestras filas es fundamental no torcer la linegpende la
“patria socialista” y no caer, por descuido o singpimprovisacion, en coincidencias fatales con lesmentos
fascistas. Por dicho motivo me creo en la obligaaé darles el alerta respecto a la Seccién “450sde guerra al
imperialismo” que en forma de historieta se publggananalmente. En el nimero 16 se fija una linda emas clara

tradicion del nacionalismo de derecha, oligarquictascista, inaugurado por Carlos Ibarguren en 1938 critica
gue sigue a continuacion tiene por Unica y exchufiivalidad lograr que, en adelante, se reorientergoque politico-
historico por la influencia negativa que puede egrsobre los lectores y por supuesto, nada mgaddede mi
intencion que pretender ensefiar nada, ni entrap@gmicas. Esto es politica, no histdria

Mi investigacion doctoral se propone analizar lanstouccion e instrumentalizacion de una
representacion del primer peronismo por parte deorganizacion politico-militar argentina
Montoneros. Dicha representacion del pasado seteam por enmarcarse en una narracion sobre
la historia argentina estrechamente vinculada eondéntidad politica de Montoneros vy, en
consecuencia, asociada también a una nocion debfwgl advenimiento de la patria socialista. La
obra de madurez del célebre historietista Héctam@e Oesterheld cobra especial relevancia en
torno a mis objetivos de investigacion por su muestservicio, en tanto que generador de cultura,

de la elaboracion, desde los guiones de las tesagridel dltimo periodo de su vida, de una
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! Extracto de la carta firmada por Norberto Galgssaicada en la seccién “Correo” & DescamisadoAfio I, n° 18,
18 de septiembre de 1973, p. 24. La reviSt®escamisaddue una publicacion peronista de izquierda estegnte
vinculada a Montoneros, de edicion semanal. Fugidir por Dardo Cabo y llegd a tener una tiradal@e.000
ejemplares, publicando, entre mayo de 1973y dbril974, 47 nimeros.



condensacion de sentidos sobre la historia argemgpecialmente afin con la caracterizacion
montonera del pasado.

Una de las complejidades de los afios sesentantaete América Latina en general y Argentina
en particular radica en la singularidad de su ¢teptddceso de modernizacién cultérdroceso que

se vio condicionado por un contexto nacional ermateional especialmente radicalizado tanto
politica como socialmente al calor de la revoluagabana, las luchas por la liberacién nacional en
distintas regiones, el mundo bipolar y la creciettatestacion generalizada tanto a las formas
tradicionales de participacion politica como a ksructuras sociales injustas propias del
capitalismo subdesarrollado. En este clima de éfazcdiferentes esferas o ambitos de la cultura
vieron progresivamente desdibujadas sus frontetagatidades internas debido al peso creciente
del ambito de la politica, operandose en algunssscana emparentacion o confusién entreellas
Luego de un repaso por algunas caracterizaciomesaes sobre el vinculo entre arte y politica en
los aflos sesenta y setenta en Argentina, que emacaadtedricamente la reflexidn, intentaré
realizar una aproximacion al modo en que los g@ate Ultimo periodo de la vida del historietista
Héctor German Oesterheld, en tanto que manifestaritiural, estuvieron condicionados por una

creciente instrumentalizacion politica en funcidn lds necesidades simbdlicas de la juventud

2 para distintos trabajos sobre el proceso de ma@eitn cultural en Argentina ver Teran, Osdsduestro afios
sesentas. La formacién de la nueva izquierda inte& argentina 1956-196@diciones El Cielo por Asalto, Buenos
Aires, 1993; Sigal, Silvidntelectuales y poder en la década del sesePtamtosur, Buenos Aires, 1991; Sarlo, Beatriz,
La batalla de las ideas (1943-1978mecé, Buenos Aires, 2007.

3 El pensador aleman Max Weber (1864-1920) caradteria modernidad europea a partir del primadcienée de la
racionalidad instrumental y de la consecuente gdarde hegemonia de las comsovisiones religiosanwa®do, propias
de las sociedades tradicionales. Como una consgaud® este proceso de racionalizacion, tuvo leyaurgimiento
de una multiplicidad de &mbitos de valor otorgaglade sentido al mundo, contradictorios entre sbiy ldgicas
inherentes y legalidades internas propias. Deja#lila modernidad esté regida por un politeismeattzes y el sujeto
moderno se vea atravesado por una “guerra entsesliometéafora que expresa la multiplicidad deresl@ue pueden
dotar de sentido al mundo, segun el punto de vis@msmovision desde el cual se lo mire. Weberaidaldo de seis
esferas de la cultura: las de caracter mas irratiorantirracional, esto es, la religiosa, la éstéy la erética; y las
determinadas por una racionalidad de acuerdo a:flae esferas econémica, la politica y la intel@ctEn algunos
contextos historicos, segun Weber, dichas esfaradgm entrar en abierta competencia. Por ejemplta guerra la
esfera politica (habitualmente determinada porajmatismo objetivo de la razén de estado) ent@erpetencia con
la esfera religiosa. Esto, debido a que en sitnasiale guerra, prima el sentimiento de entregaadaalidad de la
muerte y el sentimiento de comunidad absoluta. vhsmue en contextos normales, sélo en la esdtighosa puede
dotarse de sentido a la muerte, en contextos deaguambién en la esfera politica la muerte pusatgar sentido.
Subyace a este trabajo la sociologia de la culttaeriana y su conceptualizacion del mundo moddividido en
esferas o ambitos de valor. Ver Weber, Max, “Excuigoria de los estadios y direcciones del rechelmgioso del
mundo”,Ensayos sobre sociologia de la religigiaurus, Madrid, 1998.

* Para un interesante estudio sobre la singular T@wiGn entre la esfera religiosa y la esfera jpalien los afios
sesenta y setenta en América Latina ver Lowy, Miti@uerra de dioses. Religion y politica en Américéina Siglo
XXI Editores, Madrid, 1999. A través del estudid destianismo liberacionista, el autor muestrargldo en que, si
bien la religiéon suele tener en las sociedades madeun rol de legitimacién del orden establecielo,algunas
circunstancias sociales adopta una funcién critiisidente e incluso revolucionaria, mezclandose [zo esfera
politica. Tanto la teologia de la liberacién, cosw expresion en el catolicismo liberacionista, pama Léwy el
resultado de una sintesis que supera la clasicgiafo entre tradicién y modernidad: “estan enwitp mas avanzado
de la corriente modernista en el seno de la Iglésiglica y a la vez son herederos de la traditiond desconfianza
catolica de la modernidad” (p. 71).



peronista. En este sentido, este trabajo procusmdién enmarcar el caso de Oesterheld en el
proceso de desdibujamiento del limite convenciengle el arte y la politica, que condujo a que la

esfera artistica viera alterada su autonomia.

El arte y la politica en los afios setenta

La politica consiste en un esfuerzo tenaz y enéngic taladrar tablas de madera dura. Este esfugezpiere pasion
y perspectiva. Puede afirmarse, y toda la expeiéehistérica lo confirma, que el hombre jamas huaipodido

alcanzar lo posible si no se hubiera lanzado sierg@mcesantemente a conquistar lo imposible. (6l0 &uel que

esté convencido de que no se desintegrard aunqueredo, desde su punto de vista, sea demasiadudzstul

demasiado mezquino para merecer lo que él pretefrdeerle, s6lo aquel que sea capaz de decir: “g&ar de
todo!”, tiene “vocacién” politica.

Desde mediados de la década del cincuenta, contlugioodel derrocamiento de Juan Domingo
Perén del poder en 1955, la sociedad argentinaahialgresado en un complejo proceso de
conflictividad social y politica. Hasta la violentdturacion de la conflictividad por medio del
terrorismo de Estado en 1976, el pais estuvo aaalepor una suerte “empate hegemaonico”, en el
gue las distintas fuerzas sociales fueron alteraaente capaces de vetar los proyectos de las
otras, pero incapaces de establecer una hegensiakdeey legitima Como resultado de ello, las
décadas del sesenta y del setenta se caracteriparola alternancia entre gobiernos civiles y
militares, una generalizada efervescencia socialng creciente radicalizacién ideolégica que
desembocé en la emergencia de la violencia pdlifie como lo expresé Maria Cristina Tortti, un
rasgo tipico de la época esta dado por el heclyuéee la par de la creciente conflictividad social
“se desarrollaba un intenso proceso de modernizaxitiural y una notable radicalizacion politica
que se aceleraria a partir del golpe de estad®6&*L

En efecto, la dictadura militar instalada en elgyogh 1966, que llevo a Juan Carlos Ongania a la
presidencia de facto, es fundamental para compréam@dgudizacion de la violencia politica que se
dio a fines de la década del '60, y la opcion de&tosasectores por la radicalizacion politica y la
lucha en pos de la revolucion. El gobierno de led@denominada “Revolucion Argentina” tuvo,

ademas de un caracter regresivo en los planos miom@ social, un signo fuertemente autoritario

®> Weber, MaxEl politico y el cientificoPrometeo, Buenos Aires, 2009, p. 106. El extrpeitenece a la conferencia
titulada “La politica como vocacién” que Weber pronié en Munich el 28 de enero de 1919.

® para la nocién de “empate hegemoénico” y un aséatisl periodo abierto en 1955 ver Portantiero, Jharos,
“Economia y politica en la crisis argentina. 1995-3", enRevista mexicana de sociologhéxico, 1977.

" Sobre la conflictividad que en diversos planosawvas6 el periodo ver, en especial, O Donell, Guilte
Modernizacion y autoritarismd?aidos, Buenos Aires, 1972; Cavarozzi, MarcAlatoritarismo y democracia (1955-
1983) CEAL, Buenos Aires, 1983; De Riz, Lilianaa politica en suspenso: 1966-19F&idos, Buenos Aires, 2000;
Altamirano, Carlos,Bajo el signo de las masas, 1943-19&8¢l, Buenos Aires, 2001.

8 Tortti, Marfa Cristina, “La nueva izquierda enHastoria reciente de la Argentina”, @uestiones de Sociologia.
Revista de Estudios Socialés Plata, n° 3, Otofio de 2006, p. 21.



desde su inicio: se impuso un estatuto que conuicia Constitucion, se suspendieron las
actividades politicas, se tutelé y censuré perimgliy libros, y se acab6é con la autonomia
universitaria en los violentos hechos conocidosadia noche de los bastones largos”, por citar
algunos ejemplos.

Vastos sectores de la sociedad, tanto asalariamoep estudiantes, intelectuales y artistas,
expresarian su descontento con el régimen de faexa vez mas radical. En el afio 1969
aparecerian publicamente las organizaciones pwlitiitares mas relevantes, y tendria lugar uno
de los estallidos populares mas célebres de larisisargentina: el Cordobazo, en el que
participaron fundamentalmente obreros y estudiantesersitarios, siendo un hito en la
confluencia politica entre distintas capas de estad. Segin Maria Cristina Tortti, una de las
raices de este proceso de radicalizacion “se etreuem el campo intelectual y cultural de aquellos
afos sesenta, signado por el cruce entre tendano@earnizantes e ideas de corte revolucionario y
en el que ocupd un lugar central el tema del ‘camigso’ de los intelectuales que, desde la
simpatia por la ‘causa del pueblo’ evolucionariaidndormas de participacion politica directa,
incluyendo un cierto desdén por la tarea propiaeinélectual.

En La batalla de las ideas (1943-1973eatriz Sarlo analizé el lugar de los inteleatgah partir

del periodo abierto en 1943 y hasta la vuelta demismo en 1973. Alli sefiala que, si bien en los
tempranos afios sesenta, la “cuestion intelectugdti® numerosos debates en el seno de las
izquierdas en torno al rol del intelectual en laisdad, la conjuncidon que se daria a partir de la
segunda mitad de la década entre populismo, teraderadicalizadas al interior del peronismo,
revolucién cubana y revolucién cultural china, habmproporcionado nuevas lineas de discusiéon en
las que no se tratd “ni del compromiso ni de laeldia, ya que el compromiso deja a los
intelectuales en su lugar de clase originario selzeldia denuncia su caracter pequefioburgués. Se
trat[0] mas bien del reconocimiento de una diretgéneral de lo social a cargo del proletariado —
0, eventualmente, del Pueblo, en el caso de lommaismos radicalizados- que, en sus luchas
politicas, produce nuevas formas de cultthra¥ afirma que “[a]l final de la década del sesept
durante la primera parte de los afos setenta, daigmla ya casi no se plantea la ‘cuestion
intelectual’ como cuestion especifica: se ha résualisuelto- en la politicd®.

En igual sentido, el cierre del ciclo de vanguasdigtisticas en los afios setenta, que habian tenido

lugar desde principios de la década anterior, egpli@ primacia que cobraria lo politico sobre otras

° Para un breve recorrido del periodo ver Romereé Jauis, Breve historia de la ArgentinaFondo de Cultura
Econémica, Buenos Aires, 2002, p.167 y ss.

19 Tortti, Maria Cristina, “La nueva izquierda...”, ojt., p. 22.

! Sarlo, Beatrizl.a batalla de las ideasap.cit., p. 143.

2idem, p. 143.



esferas de la sociedad. Hacia fines de los afi@ntseda unidn entre practica estética y practica
politica “no soélo politizé todos los recursos dealpp el conceptualismo, los happenings, las
instalaciones, sino que también llevo lejos deidupa a quienes protagonizaron las jornadas mas
resonantes de la vanguardia sesentista puestavaliceale la revoluciéon'. En efecto, tal como
sefiala Ana Longoni, el derrotero de las vanguardisisticas tuvo etapas diferenciables que
muestran distintos modos de vinculacion entretel yata politica en la Argentina, corroborandose
hacia los afios setenta la hegemonia de las pmagtaidicas sobre otras formas de intervencion
social.

En los afios que van entre mediados de los cincyamiacipios de los sesenta la vanguardia habia
aparecido vinculada directamente a la idea de wei@i. Segun Longoni, la figura del intelectual
comprometido suponia en esta etapa la propia padesipecifica como actividad politica, que en si
misma se concebia capaz de transformar la socigdidjnterpelacion a la politica todavia se
traducia en términos de una suerte de “transfigaimaguictérica”. A partir de la segunda mitad de
los afios sesenta, la revolucidén tomaria la forma@&xgerimentacion y el modelo de intelectual
comprometido terminaria perdiendo su eficacia, eimdicarse un rol tedrico en el proceso
historico revolucionario. De este modo, segun Lomgel arte quedaria ubicado en el rol de la
“incomodacién”, al centrar la practica artistica @ncuestionamiento al orden establecido que,
progresivamente, profundizaba su caracter autmritéfacia fines de la década del sesenta, las
discusiones en torno al rol del artista en la nasioh cambiaron de tenor en concordancia con la
radicalizacion ideoldgica y la violencia politicanperante en vastos sectores sociales. El
compromiso politico dejaria de ser una interpela@bstracta y comenzaria a entenderse “como
fuerza activadora, detonante, dispositivo capazotéribuir al estallido™. De este modo, comenz6

a postularse una nueva estética en la que se aiprtigresiva disolucion de las fronteras entre
accion artistica y accion politica: la violencialipca se [volvio] material estético (...) incluso
apropiandose de recursos, modalidades y procedisignopios del &mbito de la politi¢a”

En la década del setenta la revolucion se volviimperativo para vastos sectores de la sociedad,
se diluyo el lugar especifico de la vanguardiastitt en el proceso revolucionario y comenzé a
tener lugar una creciente instrumentalizacion jealidle las practicas culturales: “la labor delssati

se somete voluntariamente a ser ilustracién detia (de la politica}’®. Segtin Longoni, es en esta

etapa en donde el arte se autopercibe como irartl fpacer la revolucién: “[h]abia llegado la hora

3 jdem, p. 144. Sarlo se refiere a la experienciafdeuman Arde”.

14 | ongoni, Ana, “Vanguardia’ y ‘revolucion’, ideafsierza en el arte argentino de los 60/70,Beamaria, n° 8,
Madrid, primavera de 2007, p. 69.

5idem, p. 70.

%idem, p. 75.



de matar o morit”. Son los afios en que se extiende la conviccidme éos artistas acerca de la
necesidad de supeditar “la labor especifica frentas urgencias de la lucha revolucionaria. La
busqueda de la confluencia entre vanguardia a#distipolitica quedara relegada o perdera su
sentido, cuando los artistas experimenten la lygiica como un imperativo a subordinar las
practicas culturales al mandato de la politita”

En su libroIntelectuales y poder en la década del seseBitvia Sigal también destaca la
instrumentalizacion de las practicas artisticagss afios. Segun la autora, hasta el Cordobazo, la
figura del artista y la del politico habian apadecunidas en la dehtelectua) sin que por ello se
viera comprometida la autonomia artistica: “la wamoén literaria de Cortdzar (o deicuman
Arde poniendo los medios audiovisuales mas sofistEamloservicio de propdsitos politicos)
tomaba, a titulo de garantia de la autonomia @lltle la obra, las posiciones revolucionarias del
autor. Estas, al informar sobre la pertenenciasacamunidad ideoldgica (...) otorgaban a la obra
la autonomia indispensable para inquirir, luegbressu calidad o, eventualmente, sobre su valor
subversivo propiamente culturdl” La fase abierta a fines de la década del sesgmtaminante
durante los afios setenta presenta, segun Sigghsraspecificos y claramente diferenciables de la
anterior. Aqui, aparece la exigencia de fusioneeatrtor y obra y la disolucion de la entidad del
intelectual, anulando la distancia entre pensamigntomportamiento: “Se trata de los aflos que
implantan (...) una idea dominante —'todo es pol#jcque reemplaza esa autonomia que
describimos como la combinacién entre compromisequel y libertad culturaf®.

Es precisamente en estos afos, caracterizados gopéditacion de las practicas culturales a las
necesidades y urgencias de la lucha politica ylueianaria, en los que Oesterheld produjo buena
parte de las historietas que tendran un lugar fmedéal en las construcciones simbolicas de

Montoneros.

Sobre Héctor German Oesterheld

...quiero recoger hasta los menores detalles de éopse en el ataque... ¢ se da cuenta usted, spi®estamos
viviendo horas histéricas? jLas generaciones fusura se cansaran de estudiar cuanto hagamos: esta@ndo algo
asi como unas nuevas invasiones inglesas!iLos p@xcombates seran recordados junto a los de Maipu
Chacabucd'.

idem.

18 Longoni, Ana y Mestman, Marian@el Di Tella a ‘Tucumén arde’. Vanguardia artistiga politica en el '68
argenting EUDEBA, Buenos Aires, 2008, p. 314.

9 Sjgal, Silvia,Intelectuales y poderap.cit., p. 197.

2 jdem, p. 249.

2L Oesterheld, Héctor y Solano Lépez, Franci&dternauta. La historia origina{Edicion Especial), Buenos Aires,
Doedytores, 2010, p. 73.



Oesterheld, conocido por su labor como escritogudenes de historietas, nacid el 23 de julio de
1919 y desaparecié en 1977, corriendo el mismandegtie sus cuatro hijas, que aun permanecen,
igual que él, desaparecidas. Segun las reconstnesposteriores hechas a partir de testimonios de
sobrevivientes, se presume que fue asesinado &1 197

Aungue egreso en geologia, profesion que finalmeb#émdonaria, consagro la mayor parte de su
vida a la escritura de historietas, datando susgras guiones de 1951.

En 1957 daria un gran paso en su carrera intele@ufundar junto a su hermano la editorial
Frontera, y poco tiempo después las revistas derietasHora Ceroy Frontera en las que la casi
totalidad de las historietas eran de su autoriabidde a su éxito, estas revistas fueron
posteriormente expandidas, surgietttra Cero SemanaHora Cero Extra(de tirada mensual) y
Frontera Mensual En estos afios cre6 muchos personajes exitosoguauseria en 1957 cuando
apareceria, ehlora Cero Semanaku personaje mas conocidgl: Eternauta que seria publicado
durante dos afos. Aunque la Editorial Fronteraaci&rren 1959, con esa experiencia quedaria
consumada su fama como historietista.

Su primer acercamiento al universo de la politegdujo en 1968, cuando la Editorial Jorge
Alvarez decidié publicar una serie de biografias lideres latinoamericanos en formato de
historieta -las dos primeras serian la del Chedel&vita- a un afio del asesinato de Guevara por
parte del ejército boliviano y en plena proscripaitel peronismo. La primera seria, entonCi,

la vida del Che Guevaracon dibujos de Alberto Breccia y su hijo Enriquén mbargo, la
historieta fue rapidamente sacada de circulacigrnepoégimen dictatorial. Segun el editor Javier
Doeyo “apenashe salié a la venta, Oesterheld comenzé a trabajael emgumento de Evita y
consecuentemente Breccia empez6 con los dibujosdelip de estdChefue retirado de la venta y
los originales —se supo después- destruidos. Essaqucion obligo al editor a considerar abortado

el proyecto y los autores, entonces, lo abandoh#ron

22 En Qesterheld, Héctor y Breccia, Alberfjita. Vida y obra de Eva PerpBuenos Aires, Doedytores, 2002, p. 62.
Oesterheld habia llegado a elaborar los argumemnssorios de la historieta sobre Evita y se labih entregado a
Breccia para que los dibujara, con indicacionesigas sobre qué dibujar en cada cuadro. Debid@®labicion de la
biografia del Che, nunca finalizd los guiones dgfios. En 1970 otro editor retomaria el proyectbre Evita,
proponiendo a Alberto Breccia un guion escrito @lgperiodista Luis Alberto Murray, sin participacide Oesterheld.
Aunque esta edicién carecia de indicaciones deemt@y edicion y distribucion, hubo rumores que dadique la
edicion estuvo a cargo de la CGT de los Argentihaspretension del nuevo editor parecid ser unaiéermenos
politica de la vida de Evita, que poco tenia quecea el estilo politico que Oesterheld habia dadis biografias. El
gobierno militar rapidamente le dio a esta histar@obre la vida de Evita el mismo destino quedelaChe: la sacé de
circulacién y secuestrd todos sus ejemplares. Bifi@2002 el editor Javier Doeyo encontrd los aepuos originales
de Oesterheld, que alun se encontraban en posesitaduda de Breccia. Recuperando el blanco yaelgr los
dibujos y el argumento original, la editorial Dotatgs presentd una edicién que reemplazé los gsideéviurray por
los de Oesterheld=yita. Vida y obra de Eva Perérop.cit). En el afio 2007 la coleccién “Nueva Bikdica Clarin de
Historieta” publicé nuevamente la biografia de &yunto con la del Che y algunas otras historidea®esterheld. En
este caso, se decidi6 mantener el guion de Muesyecir, se editd el trabajo que habia conocidazZiaen 1970,
incluida la coloracion, conocida como “Color ColuafibAunque sin guiones de Oesterheld, la editaaasideré que



Con las biografias del Che de Evitaaparece un cambio radical en la produccion cultdeal
Oesterheld, que utilizé las anotaciones diariasGied en Bolivia yLa razén de mi vidale Evita,
como fuentes para la redaccion de los guionesabdscdestacar el compromiso politico y moral
de ambas figuras y su entrega apasionada y desatlxr a la causa politica por la que
propugnaban. Ambas historietas expresan tantodanstruccion de vidas ejemplares como el
proceso de radicalizacion politica que se venigagds en el pais desde mediados de los afios
sesenta. Segun Lautaro Cosia, el asesinat@hieén tierras bolivianas en 1967 y la redefinicion
del peronismo, ya no movimiento garante de la reitanion de clases sino encarnacion misma de
la revolucion, eran a la sazén “la expresion denwevo lazo entre cultura y politica, fuertemente
atravesado por el vinculo que entrafia las relasicer@re el arte y la historia que le es
contemporanea. (...) Las biografias escritas porefiesd pueden pensarse asi como el fruto de
estos cambios y, ademas, como un indicio de surpoacercamiento a la izquierda peroniéta”

La reedicion deéel Eternautade 1969 para la revis@@entetambién fue un signo de la politizacion
de la obra de Oesterheld. En esta reedicion, liengs expresan claramente que, detras de la
historia fantastica de la invasion de Buenos Aresextraterrestres, se ocultaba una metafora que
pretendia expresar la opresion que sufrian loggaisl Tercer Mundo por parte del Imperialismo,
especialmente, el norteamericano. En efecto, cambese Diego Accorsi, “Oesterheld recibe la
oferta de la revist&entepara publicaEl Eternautay aprovecha para aggiornarla a sus intereses
politicos tan a flor de piel para 1969 (...) En esesion de la invasion a Buenos Aires, queda bien
claro que el Tercer Mundo fue entregado a los @j@ras por las grandes potencias”

A principios de la década del setenta y a partiladailitancia de sus hijas, Oesterheld comenzé a
militar en la organizacién politico-militar Montams®, radicalizando aquel primer compromiso
situado entre la produccion artistica y la politeatablado en 1969 a partir de su trabajo solsre lo
guiones del Che y Evita. Oesterheld llegaria gade de estructura de prensa de la organizacion vy,

como una consecuencia de esta pertenencia polfiidalico varias historietas en peridédicos

con esta edicion aparecia “por primera vez en ssidreoriginal (...) la vida y obra de Eva Perdn, oolaplanted
Oesterheld, como la dibujé Breccia y como la esgurray, llena de politica y amor a la figura Bea” (Accorsi,
Diego, “Un poco de historia”, eBvita/El Che Nueva Biblioteca Clarin de la Historieta, N° Bijenos Aires, 2007, p.
14. Enfasis mio). Resultaria pertinente, aunquedsxdos limites de este trabajo, realizar una laatomparativa de
ambas versiones, para corroborar o refutar la afirbm de Accorsi. Segun Javier Doeyo, editor deetaién publicada
en 2002, la version de 1970 —que es la que publiadn- se trat6 de “una propuesta de guidén pahées una edicion
técnicamente muy mala, [que] daria como resultaffa@aso” (EnEvita. Vida y obra de Eva Perérop.cit, p. 63).

% Cosia, Lautaro, “Oesterheld: en busca de unadtasie intelectual”, eialogos de la comunicaciém® 78, enero-
julio, 2009, p. 7.

24 Accorsi, Diego, “Un poco de historia”, op.cit., ¥8.

% No se conocen datos precisos sobre la fecha eracta que Oesterheld comenzé a militar en MontseKo
obstante, Elsa Sanchez, su viuda, sostuvo: “lagsemnvez que vi a mi marido ir a una marcha, fue dd Ezeiza
(cuando Peron regresé a la Argentina, el 20 dejdei 1973). El ya empezaba a volcarse a todo etadade las
chicas”. Consultar: http://fedant.clarin.com/dia2@@7/04/20/conexiones/t-01403733.htm.



vinculados a Montoneros. Dos de las mas relevaaaieémérica Latina. 450 afios de guerigue

se publicé en el periodidel Descamisadentre el 24 de julio de 1973 y el 26 de marzo@&ily

La guerra de los Antartescuya primera version habia aparecido en 197@ egvista2001 en el
diario Noticias a partir del 22 de febrero de 1874

Asimismo, El Eternautahabia sido reeditado numerosas veces durantéitsssesenta, hasta que
en 1975, el éxito de la reedicion a cargo de ladgdl Ediciones Record, lo llevaria a escribir el
Eternauta Il con un enfoque claramente politico que expresdaeera evidente la radicalizacion
intelectual y el compromiso con la causa revoluai@n

En esta época, los guiones de Oesterheld no sdl@mentienen metaforas manifiestas sobre la
realidad social sino que comienzan a expresardgengxplicitos sobre la politica, la nacién, la
opresion y la explotacion claramente vinculados leoretorica montonera. Von Sprecher sefiala
gue “el imperialismo y la explotacion del pueblbijreperialismo y los explotadores, seran el mal
por antonomasia que se ancla concretamente erstiariias que producird con una intencién
explicitamente militante en las publicaciones delacionadas con Montoneré§"Esto, en medio

de los sucesos mas resonantes de la violenciecpalé esos afios.

Una historia montonera contada en historietas

...desde nuestro primer comunicado nos hemos idetdicomo peronistas y montoneros, no creemosaguadhas
populares comiencen con nosotros, sino que nogsemnparte de la Ultima sintesis de un proces@hi que
arranca 160 afios atras, y que con sus avanceggaetos da un salto definitivo hacia delante aipaiel 17 de
Octubre de 1945.
A lo largo de este proceso histérico se desarraolfeen el pais dos grandes corrientes politicas: yotado la de la
Oligarquialiberal, claramente antinacional y vendepatriay gbotro la delPueblq identificada con la defensa de sus
intereses que son los intereses de la Nacién, adosrembates imperialistas de cada circunstanisghica?®.

El nombre Montoneros comunica esa sintesis pormmata: la montonera gaucha se prolonga en el caaprimido
del siglo XX; éste encontrara en el obrero inmigeaal hermano que le ensefid la organizacion siddisabos fueron
los actores principales de la gesta peronista, aungu poder se vio recortado por enemigos y tragoMontoneros es

% E| diario Noticias apareci6 el 20 de noviembre de 1973 y fue cladsusd 27 de agosto de 1974. Su nucleo de
redaccion provenia de las Fuerzas Armadas Revoladas y de Montoneros, que se habian fusionadarssrantes
del lanzamiento del diario. Diversos testimonio$nciden en afirmar que en este diario hubo cieiteerdidad
ideoldgica, a diferencia dEl Descamisadouna publicacion estrictamente politico-partidaiiticias tuvo como
director a Miguel Bonasso, como jefe de prensa tior&ertbisky, como secretario de redaccion a Raamndo y
como escritor a Rodolfo Walsh, entre otros miliéantie la época. Si bien Montoneros contabakdddescamisado
“ese semanario batia el parche montonero y su§00@jemplares de tirada apuntaban al activismzada rincon del
pais. Un diario, en cambio, permitiria que Montasdrascendiera ese nicleo militante, llegara engsi no alcanzaba
habitualmente, pusiera la linea de la organizaeidra construccion misma de la noticia. Sus catedebian ser
periodisticos, mas parecidos a los de un medig#mitiente de informacion generalh Esquivada, Gabrieldloticias

de los Montoneros. La historia del diario que nalpwnunciar la revolucionBuenos Aires, Sudamericana, 2010, p.
21.

27 \on Sprecher, Roberto, “Héctor German Oesterhddé El Eternauta a Montoneros”, disponible en
http://www.tebeosfera.com/documentos/textos/hegeman_oesterheld_de_ el _eternauta_a_montoneros.html

%8 “Hablan los Montoneros” efristianismo y Revolucigrafio IV, N° 26, noviembre/diciembre de 1970, p-181
Destacados en el original.



una parte del todo nacional y popular. Su nombrélematico llama a la imaginacion porque pone eprekente la
cita del pasado, toma una herencia y la activaserelolucién futur&’.

La organizacion politico-militar Montoneros otorgda historia nacional un sentido fuertemente
vinculado con su concepcién acerca del necesasentice revolucionario y del consecuente
advenimiento de la “patria socialista”. En su aidldel temprano documento de la organizacion
titulado “Hablan los Montoneros”, Beatriz Sarlo sn® que alli puede encontrarse un “verdadero
esfuerzo politico para integrar diferentes ver@enideoldgicas, mantener la escision conceptual
entre Pueblo y Régimen, y ordenar los hechos ewidonde un desenlace armadb’La
construccion de una representacion del pasadorfueehiculo que permitié articular su accionar
politico en un ndcleo sdlido de identidad politica.

Silvia Sigal y Eliseo Verdn plantean en su investign sobre los fundamentos discursivos del
peronismo, que la juventud peronista en generasyMontoneros en particular, realizaron en sus
diferentes declaraciones y publicaciones una swigtdectura pedagogica de la historia. Esta
recuperacion imaginaria de la historia habria dal@peracion discursiva mediante la cual la
juventud peronista buscé fundar su propia legitadidentro del peronisrifo

Todo discurso politico contiene como una dimenfidaamental cierta recuperaciéon de la historia,
gue esta siempre asociada a la busqueda de lefgitingia la configuracion de la identidad politica.
Segun Sigal y Veron, cada posicion politica reqogstla historia a su modo, con el propésito de
arraigar el movimiento social o partido en la Iégide un desarrollo y mostrar su necesidad.
Ademas, la cultura argentina se caracterizo porfugrde vinculacion entre la historia y la politica
“por la presencia de la historia como politica Vi@@olitica como historia, gracias a la fuerza del
‘revisionismo historico?.

Las historietas de madurez de Oesterheld fuerae pativa de esta labor de recuperacion de la
historia y con sus guiones, el historietista cotabactivamente con la produccién y difusién de
sentidos que llevo adelante Montoneros. En la hettoque publicé e&l Descamisado450 afios

de guerra contra el Imperialism@parece una conceptualizacion de la historianéirge “cuyos
episodios son meras repeticiones de un mismo agonéato: la lucha del bloque Pueblo-Patria
contra el Imperialismo, una sucesién de diecisietesoctubre y de septiembres de 1935

% 3arlo, BetrizLa pasion y la excepcién. Eva, Borges y el asesidatAramburuSiglo Veintiuno Editores, Buenos
Aires, 2003, p. 180-181.

% jdem, p. 264.

3 Sigal, Silvia y Verén, EliseoPerén o muerte. Los fundamentos discursivos delnfiemo peronistaEUDEBA,
Buenos Aires, 2003. Vgrassim

32 {dem, p. 196. Para un estudio sobre la historfemy@rgentina ver Acha, Omatjstoria critica de la historiografia
argenting Vol. | “Las izquierdas en el siglo XX", Buenosrés, Prometeo, 2010.

¥ Sigal, y VerénPerén o muerte op.cit., p. 196.
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Comienza con la llegada a América de los espafjosesfinal serda la anulacién de la historia en
una sociedad sin conflictos. Esta reconstruccifenta mostrar que “siempre paso lo mismo, que
los actores fueron siempre los mismos, lgoye sigue sucediendo lo mishib

El texto que introduce el primer episodio de esttohieta se titula: “VYamos a contar la historia de
como nos robo el Imperialismo. América Latina 466sade guerra”. Merece la pena citandoto,
pues la primacia de lo politico es autoevidentehiktorieta, una manifestacion artistica, se vuelve
un vehiculo de transmision de “verdades” histopotiticas -ya no ficciones-, y un mero recurso

politico:

¢ Qué es el imperialismo? ¢Cuando empez6 a enddugartenientes, sus soldados, sus espias, sus
“embajadores”, sus empresarios para dominar y &xpko los pueblos latinoamericanos? ¢De qué
maneras los invasores extranjeros —primero losfietgr® después los ingleses y ahora los yankis- se
movieron y siguen actuando para controlar los gobeetiteres de los paises del Continente? ¢Como
nos quitaron las riquezas, nos destinaron a la riajserquestaron golpes, bajaron gobiernos
populares, mandaron sus tropas asesinas paralanigsirebeliones de los pueblos? Vamos a contar
la historia del Imperialismo para que cada unasiesepreguntas y muchas mas tengan su respuesta.
Desde las paginas de EL DESCAMISADO saldra entoncestra verdadera historia. Si, de guerra.
Porque los pueblos avasallados por el invasor nsecandieron. Pusieron el pecho. Pelearon. Dieron
la vida infinidad de veces en su combate por beedi El Imperialismo nunca fue una simple frase de
denuncia de los pueblos. Tiene nombres y apeltdosretos. Tiene hechos y episodios. Tiene balas y
sangre en su negra historia. Esa historia es |@pezamos a contar desde este niffhero

En la tiraLa guerra de los Antartegjue publico en la revistdoticias también se hace presente
esta suerte de filosofia de la historia en la gqe€lgmina una certeza sobre el futuro, en la clave
ideologica de Montoneros. Oesterheld presentéualii Argentina posrevolucionaria, que habia
logrado construir un gobierno popular y era padaud continente desarrollado y antiimperialista,
en el que Peru era una potencia mundial sociajidtas paises africanos, como Zaire, habian
logrado un crecimiento econémico y tecnoldgico d¢pge ponia en un lugar de poder a nivel
internacional.

Para algunos autores, este giro politico en lagoriesas de Oesterheld derivO en un
“empobrecimiento tematico y retérico de su proddiediistorietistica®. En este sentido, Francisco
Solano Lépez, dibujante que acompafio a Oesterinefduehas de sus historietas, sostuvo que en
1976, cuando se lo convoco para ilustErEternauta 1] sinti6 que los criterios artisticos de
Oesterheld habian cambiado, teniendo la politicpaso fundamental en sus guiones: “Yo estaba
muy entusiasmado por volver a trabajar con Hé¢tayy ‘Cuando empezaron a llegar los guiones,

me parecid que era una historieta militante. Obkstdrcambid las reglas artisticas que nos

*ldem.
% El Descamisadgafio 1, n° 10, 24 de julio de 1973, p. 25.
% Cosia, Lautaro, “Oesterheld: en busca de unadtasia intelectual”, op.cit., p. 8
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habiamos impuesto en la primera parte. El nUgernautaera muy maniqueo, muy hecho a la
medida de su idea™.

Aunque excede los limites de este trabajo, es i@pim mencionar que las historietas de
Oesterhled no solo aportaron a la construccidrricat@e Montoneros a través de guiones que
proporcionaban caracterizaciones sobre la histodaional, y con ello, pares binarios que
determinaban un nosotros y un ellos (Pueblo/OligargNacion/Imperio). También proporcionaron
muchos de los rasgos que caracterizaron la patidip politica en este periodo. Segun Gabriela
Esquivada “acasd.a guerra de los Antartelaya sido para el autor la ultima confluencia
esperanzada de creacion y militancia. [Por ejemgl@ando uno de los consejeros piensa que sus
muertes son necesarias (...) es dificil eludir lagemadel sacrificio que alimentdé a muchos
guerrilleros®®,

Baste mencionar, en este sentido, la transformaeidical que sufre el personaje principalkle
Eternauta Juan Salvo: mientras que en la parte |, en cpd®dio su preocupaciéon fundamental
habia sido rescatar a su hija y a su esposa, segahdoEternauta en reiteradas ocasiones a lo
largo de la tira ofrece resignarlas si esto fuexeesario para la liberacion del planeta y aparecen
constantemente en una plano secundario en el espeEtsus preocupaciones. Juan Salvo ha
devenido en un guerrero que renuncia a su vidagaiy a sus afectos en pos de la causa: salvar al
planeta de la invasion alienigena. Del mismo medte “mandato sacrificial®, que Oesterheld
expresa a través del personaje de ficcion JuanoSghque Montoneros transmite a través de
Oesterheld) determind la vida de buena parte denildancia de la época, incluida la de
Oesterheldf. El héroe de la ficcién convocaba a las basesamitis a ser héroes en la lucha politica
real: debia primar una ética del sacrificio queignasel compromiso con la causa revolucionaria

por encima de la propia subjetividad, aunque agtofeara la muerte.

Algunas conclusiones

37 Citado en Esquivada, GabrieNoticias..op.cit., p. 329.

¥ Esquivada, Gabriel®oticias de los Montonerosop.cit., p. 329.

% La expresion “mandato sacrificial” la tomo delb@jo de Ana Longoni asi titulado, presentado eBeshinario
“Partidos armados en la Argentina de los sese@®itro de Estudios de Historia Politica (CEHP) Mdrsidad de San
Martin, 27 de abril de 2007.

0 Cuando Oesterheld comenzé a involucrarse en Memsnsu viuda creyé ver en peligro su vida y Esuk cuatro
hijas. Segun ella, debido a esto terminaron sedasén “Creo que nunca tomé conciencia de lo quenezae estaba
pasando, salvo cuando cay6 en prision y supo que hijas habian sido secuestradas”. Ver
http://www.lanacion.com.ar/nota.asp?nota_id=194630.

12



Solo cuando se es capaz de abarcar una larga serigna sola ojeada y no se toma todo literalmense monfunde
petulantemente, s6lo entonces se observa la cara@én secreta entre lo antiguo y lo futuro y seeaple a
componer la historia a partir de la esperanza yezuerd4™.
Los afos sesenta, con la creciente conflictividamlas que tuvo lugar tanto en Argentina como en
distintas regiones del mundo, propiciaron un siaguruce entre las tendencias modernizantes
propugnadas en los circulos de intelectuales stastiy las ideas de corte revolucionario,
impulsadas por el ejemplo de la Revolucion Cuban@eytemente determinadas por lecturas
marxistas de la sociedad. No obstante, hacia @l die la década se dio una progresiva pérdida de
especificidad de los discursos intelectuales eaci@h a temas como la ciencia, la técnica, el
cristianismo, la literatura, el arte. Para muchesh&o evidente que las propuestas, aunque
estuvieran signadas por miradas marxistas de ladst; eran insuficientes para lograr un cambio
drastico en las estructuras sociales. En cambibysgueda del cambio revolucionario se volvié
una directriz hegemonica en tanto que eje orgaaizdd muchas practicas culturales: la tarea
exclusivamente intelectual habia demostrado sugelny se hacia necesaria una participacion
politica directa. Asi, en la década del setentaitgencias de la militancia revolucionaria hicieron
de la esfera de la politica un &mbito de internamgirivilegiado para un gran namero de artistas e
intelectuales comprometidos con la militancia raemnaria, como muestra el derrotero intelectual
de Oesterhefd.
Al imponerse el reinado exclusivo de lo politicdoo las practicas estéticas, las necesidades
propias de la lucha politica empujaron al arteught de instrumento de la politica. Bajo estas
circunstancias, ¢quedd subsumida la esfera aatiatita esfera politica? Mas aun, ¢perdio su
autonomia especifica?
Segun Silvia Sigal, la decisién de tantos artigtasa época de supeditar las practicas culturales a
los objetivos politicos no conduce necesariamentorgluir que la cultura, los artistas y los
intelectuales hayan visto disuelta su entidad eredfera de la politica y hayan perdido su
autonomia cultural. Por el contrario, para la aytta decision de dar primacia a la esfera politica
expresd la mas absoluta autonomia de los intelestuda voluntad de someter lo cultural a lo
politica constituyé un ejemplo externo de capacidadtlaboracion cultural autbnoma, erigiendo e
imponiendo criterios politicos forjados por los ages culturales mismt¥.
En el trabajo ya citado, Ana Longoni y Mariano Meé&n polemizaron con la mirada de Sigal. A

criterio de los autores, es un error relativizamkarferencia que el campo politico ejercié en las

“1 En Koselleck, ReinharEuturo pasado. Para una semantica de los tiemps®ticos Paidés, Barcelona, 1992, p.
336.

2 Aunque excede los limites de este trabajo, deostmilares al de Oesterheld pueden verse erakiss de Rodolfo
Walsh y Paco Urondo. Ambos escritores se unierasusrafios de madurez a Montoneros.

“3 Sigal, Silvia,Intelectuales y..op.cit., p. 252. Cursivas en el original.
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reglas de la esfera artistica, y consideran ewvideart cambio, que el régimen de autonomia del
campo cultural se vio alterado: “la misma dinamipge adquiere la relacién con la politica
(digamos: las urgencias de la lucha revolucionarer) el marco de la fuerte tendencia
antiintelectualista, vuelve critica la pertenenalacampo artistico. Puede ser cierto, como dice
Sigal, que esta renuncia al ambito especificosufgeditacion de la actividad intelectual haya sido
una opcién autonoma de los intelectuales, pere@usecuencias fueron justamente —al menos para
estos artistas de vanguardia- la pérdida de esagpa) autonomia que hasta ese entonces habian
aprovechado en la intervencion politica, y la sdimacion de la produccion artistica a las
demandas, necesidades y urgencias de la politidaseddigos (comunicables, ‘ilustrativos’) que
exigia la politica®.

El caso de Oesterheld, tal como este trabajo lentedo mostrar, permite hacer extensiva esta
segunda caracterizacion: los limites de su praetitiatica se vieron efectivamente modificados y
su autonomia restringida, en la medida en quergkn@o de sus guiones quedd supeditado a la
difusién de una retérica montonera y una narrasahre la historia argentina tendiente a justificar
la intervencion politica de dicha organizaciongstilo y concepcion de la militancia, su lecturh de
presente y su utopia de futuro.

Es cierto, con Sigal, que la decision de supetiitpractica estética a la politica tuvo origen ea u
decision autbnoma de los artistas, que decidiéboenhente comprometer su vida y su trabajo con
una causa revolucionaria. No obstante, como puedseven Oesterheld, las fronteras entre la
practica artistica y la practica politica, que deiean la autonomia de cada esfera entre si y en
relacion a otras, se vieron modificadas y la esdetiagtica perdid su especificidad. Ya no se tiatab
de la libre creacién artistica sino de la produtaé simbologias y retoricas politicas dirigidas a
las bases militantes.

Al analizar la vinculacion singular que se dio erér esfera politica y la esfera religiosa en fassa
sesenta, Michael Loéwy sostuvo que “el motor ddiitadad electiva entre cristianismo y marxismo
fue la coyuntura historica de polarizacion socialcgnflicto politico. Latinoamérica era un
verdadero trastorno en el plano politico y soéfalEs evidente que la pérdida de autonomia de la
esfera artistica, puesta al servicio de las neads&lde la politica, no puede comprenderse sin un
analisis de fondo sobre las particularidades de é&maca histérica que trastoco los limites
convencionales de una variedad de ambitos de larauly propici6 el compromiso con la
intervencién politica en esferas de la sociedadidi@almente ajenas a las urgencias politicas,

*4 Longoni, Ana y Mestman, MarianBgl Di Tella a ‘Tucuman arde’ op.cit.,p. 315.
5 Léwy, Michael,Guerra de diosesop.cit., p. 95.
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como la religién y el arte. En el caso del arts, fecursos de la creacion artistica se volvieron un
instrumento de expresion de ideas y sentidos paditi

Finalmente, es llamativo que Oesterheld (al igua drRodolfo Walsh) sea recordado por el
imaginario social primordialmente por su condicd®intelectual y no por su militancia politica.
Esto puede encontrar explicacion en el cierre miolale una época singular en la que miles de
militantes creyeron posible modificar las relac®seciales existentes. Pasada la dictadura y vuelta
la democracia, el procesamiento simbdlico de emtago de violencia politica cosecho una fuerte
detraccion a la lucha armada y a su fracaso esisgpén instalar nuevas relaciones sociales, tanto
en la opinién publica en general, como en un gr@mero de ex militantes que vieron con 0jos
criticos su accién pasada.

La vinculacién entre arte y politica, que hizo ptesique el mayor historietista que dio la historia
argentina fuera también militante de una organimacevolucionaria, y pusiera su produccion
artistica al servicio de una causa en la que cseidio al calor de una época de la historia airggent
gue ha sido dolorosamente clausurada. Como sos$iarne, “cuando se llega a comienzos de la
década del setenta, se tiene la sensacion de degularda ha ganado una batalla cultural que la
vuelve muy visible en el campo intelectual y earéistico. Que esa victoria cultural durara poco es
parte del cierre terrible del periodd”Ya no existe un marco de recordacién que permgr al
presente una memoria de Oesterheld en su dobléc@imde artista y militante, pues la politica y
el arte perdieron esa imbricacion que fue caratieaidel periodo.

En los afios setenta el arte perdié su autononiizngm que esfera cultural. Pero no es menos cierto
gue este mismo proceso es el que la volvié unumetnto potencialmente fructifero de una causa
gue, a pesar de haber fracasado, genera, cuants meterés en quien ha nacido en una época en
la que el compromiso politico pareciera no serdama y, en cambio, ha sido reemplazado por el
mecanico y neoliberal acto de votar representastigslarmente. En las décadas posteriores a la
dictadura, la vinculacion entre arte y politica @dea otras formas. El fin del periodo de
efervescencia revolucionaria significa, no obstagiteierre de una forma peculiar de combinacién
entre arte y politica que explica en gran medidistamomia de una cultura politica que ha dejado

de existir. De alli el interés que reviste profwagien su comprension y conocimiento.

“% Sarlo, Beatrizl.a batalla de. op.cit., p. 18.
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