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La proteccion del patrimonio artistico en la actualidad

El problema a ser estudiado es la pertinencia de los instrumentos de proteccion del patrimonio
artistico brasilefio para la produccién moderna y contemporanea. El 6rgano de proteccion del
patrimonio cultural brasilefo, el Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional —
IPHAN, fue creado en 1937 con la mision de conservar los bienes muebles e inmuebles
vinculados a la historia del Brasil, o de gran valor arqueoldgico, etnografico, bibliografico o
artistico. Fueron asi instituidos el tombamento patrimonial (prohibicion de destruccion) y, en
1965, la prohibicion de salida del pais de obras de arte producidas hasta fines del periodo
monarquico (1889). Esos instrumentos fueron utilizados para la preservacion de gran parte del
patrimonio cultural brasilefio. Recientemente, de todos modos, varios episodios mostraron
que el patrimonio artistico moderno e incluso el contemporaneo estan en riesgo (en 2009, por
ejemplo, hubo un incendio que destruyd parte de los trabajos del artista Hélio Oiticica). El
objetivo de la presente ponencia es hacer un analisis critico, con base en la legislacion y en la
trayectoria del IPHAN, de los posibles modos y resultados de la proteccion del arte moderna y
contemporanea por el [PHAN, considerando la diversidad de soportes y tecnologias de la

produccion artistica reciente.



A protecao do patrimonio artistico na atualidade

A presente comunicacao busca refletir sobre a oportunidade, viabilidade e os meios de
protecao da arte moderna e contemporanea pelo 6rgao de protecao do patrimdnio cultural
brasileiro, o Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional — [IPHAN. A questdo se
coloca em razdo de algumas mudangas recentes de cenario, dentre as quais o desenvolvimento
e o aumento dos precos do mercado de arte, que aumentaram a circulacdo nacional e
internacional dos artistas brasileiros; recentes perdas de obras de arte no Brasil, por roubo ou
problemas e dificuldades de manutencdo das obras; e a propria passagem do tempo, que
transforma em historia obras ainda hd pouco contemporaneas. Diante dessas mudancas, as
normas anteriormente aplicadas para proteger o que era chamado de patrimdnio artistico
brasileiro, ja antigas € um pouco inadequadas, tornaram-se ainda menos eficazes. O [IPHAN
tem desenvolvido e posto em pratica algumas novas iniciativas e programas visando a melhor
adequar suas agdes aos seus objetivos e comegou a refletir também sobre sua jurisdigdo sobre

a arte moderna e contemporanea.

Entretanto, a legislagdo brasileira com base em que o IPHAN atua e a propria
capacidade técnica e politica desse 6rgdo criam alguns obsticulos para que sua atuagdo no
campo da arte moderna e contemporanea seja possivel e, além disso, para que seja benéfica.
Com o intuito de expor em maiores detalhes o problema e indicar algumas solugdes possiveis,
apresentarei um breve historico do IPHAN (1), os mecanismos de prote¢do de que dispde
atualmente (2), a situacdo da protecdo do patrimonio hoje e os riscos para a arte moderna e
contemporanea (3) e sugestoes de possiveis caminhos a serem percorridos (4). Meu objetivo,
além de esmiugar o tema para fazer avangar as discussdes no Brasil, ¢ de tentar estabelecer
um didlogo com a Argentina sobre a protecdo do patrimdnio artistico, incluindo nele a arte

moderna e contemporanea.

1. O IPHAN

Até 1934, nao havia no Brasil uma legislacdo ou um 6rgado ou servigo especifico que
cuidasse da prote¢do do patrimonio nacional. Neste ano, uma alteragio na estrutura do Museu
Histérico Nacional - MHN, criado em 1922, no Rio de Janeiro — entdo ainda capital do Brasil
-, incumbiu o museu da inspecdo dos monumentos nacionais € do comércio de objetos

artisticos. Sua funcao consistia em organizar um catalogo de edificios de interesse artistico-



histérico, propor ao Governo Federal que alguns fossem declarados monumentos nacionais e
uniformizar, com o concurso dos governos dos Estados, a legislacdo sobre protecdo e
conservagdo desses monumentos, ¢ sobre a guarda e fiscalizagdo dos objetos artisticos,
servicos cujos encargos caberiam aos Estados.! A criacdo dessa Inspetoria de Monumentos
Nacionais ocorreu no inicio do governo de Getulio Vargas, um periodo de turbuléncia politica
no Brasil, trés anos antes do golpe de estado que resultaria na ditadura do Estado Novo, que
durou de 1937 a 1945. O responsavel pela instituicdo da nova fun¢do era Gustavo Dodt
Barroso, diretor do MHN, que ndo tinha pensamento consistente desenvolvido a respeito da

conservacio do patriménio e era representante da direita brasileira ligada ao integralismo.”

Foi a mudanca do Ministro da Educacao e Saude (MES) e de seu chefe de gabinete, no
mesmo ano de 1934, que levou a uma maior organizacao e institucionalizagdo da proteg¢ao ao
patriménio. A época, a cultura era subsumida a educacio na administragio publica brasileira.

O Ministério da Cultura tornou-se um 6rgao separado apenas em 1985.

O novo Ministro era Gustavo Capanema e seu chefe de gabinete, o poeta Carlos
Drummond de Andrade. Em 1936, Capanema tomou duas decisdes emblemadticas da
orientagdo que seria dada a protecdo do patrimonio brasileiro no inicio. Ele rejeitou o projeto
arquitetonico vencedor do concurso para a construcdo da nova sede do MES e convidou o
arquiteto Licio Costa e outros arquitetos modernistas brasileiros para, com a consultoria do
arquiteto francés Le Corbusier, apresentar um projeto moderno para a nova sede. Ele também
encomendou ao escritor ¢ intelectual Mario de Andrade, diretor do Departamento de Cultura
de Sao Paulo, um projeto de 6rgdo para a definicdo, organizagdo, conservagao, defesa e

propagacdo do patrimonio artistico nacional.

O Servico do Patrimonio Historico e Artistico Nacional — SPHAN foi criado pela Lei
n® 378, de 1937. Seu primeiro diretor foi Rodrigo Melo Franco de Andrade, advogado,
jornalista e escritor, que imprimiu ao 6rgdo e as primeiras décadas de sua atuagdo uma marca
ao mesmo tempo moderna, revolucionaria e zelosa do passado. Veja-se o edificio sede do
MES, inaugurado em 1945 — note-se que ¢ o ultimo ano do Estado Novo -, como
demonstracdo de é possivel unir as duas coisas. O dito Edificio Gustavo Capanema nao ¢ o
assunto desta comunicagdo, mas digamos brevemente que ele ¢ um modelo de arquitetura
moderna, com pilotis, pano de vidro, brise-soleil, plantas e fachadas livres, e, a0 mesmo

tempo, incorpora vdarias técnicas construtivas coloniais, como os azulejos, as palafitas e a

1 Cavalcanti, Lauro. Introducdo a primeira edi¢do. In Cavalcanti, Lauro (org.). Modernistas na reparti¢do. 2*
ed. rev. Rio de Janeiro: Editora UFRJ: Minc — IPHAN, 2000, p. 12-13.
2 Idem, p. 14.



taipa.’ Assim também seria a atuacio do SPHAN, preocupada com o futuro e com o passado.
Nao ¢ por acaso que trés dos arquitetos da equipe do MES fizeram parte do primeiro quadro

do 6rgdo do patrimonio.
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Foto 01

Ministério da Educagdo e Satude Publica, ca. 1950
Marcel Gautherot - Acervo Instituto Moreira Salles
Fonte: Enciclopédia de Artes Visuais do Itau Cultural

A predominancia de arquitetos na equipe foi também um trago da gestao de Rodrigo
de Andrade e foi uma das alteracdes que ele fez ao projeto de Mario de Andrade, que, por sua
vez, tornou-se representante do SPHAN em Sao Paulo. Em razdo da maior presenga de
arquitetos, foi dada énfase aos bens de “pedra e cal” e especialmente a arquitetura setecentista

mineira.* Essa caracteristica esta até hoje presente no atual IPHAN e é um dos aspectos que

3 Comas, Carlos Eduardo Dias. Protdtipo e monumento, um ministério, o ministério. In Guerra, Abilio (org.).
Textos fundamentais sobre a historia da arquitetura moderna brasileira: v. 1. Sdo Paulo, Romano Guerra,
2010, p. 79-108.

4 Cavalcanti, 2000, p. 21.



sera discutido adiante.

A primeira fase de atuacdo do SPHAN foi chamada por Mario de Andrade de
“herdica,” porque com poucos recursos financeiros e humanos e baixa remuneragdo, os
funciondrios viajaram pelo pais para descobrir e catalogar o seu patrimOnio praticamente
desconhecido. O reconhecimento era o primeiro passo para a protecdo do patrimonio, pois a
principal ferramenta de que o SPHAN dispunha, uma das grandes diferencas em relagdo a
Inspetoria de Monumentos Publicos, era o tombamento, instituido também em 1937, pelo

Decreto-Lei n° 25.

Antes do Decreto-Lei, a tnica medida que podia ser tomada pelas autoridades para a
conservacgdo de monumentos era a desapropriagdo por utilidade publica, ou seja,
procedimento dificilmente aplicdvel a protecdo, pois a utilidade publica ¢ de defini¢do
razoavelmente limitada e ¢ mais grave e urgente do que aquela. A dificuldade de atuacgdo era
explicada, como ainda ¢ hoje em alguma medida e sera visto adiante, pela interven¢do no
direito de propriedade privada. Para proteger um edificio de interesse historico e artistico era

necessario desaproprid-lo e transforma-lo em bem publico.

O tombamento veio mitigar a situagdo, pois o bem de reconhecido interesse nacional
que ¢ tombado ndo deixa de ser propriedade privada, mas integra o patrimonio historico ou
artistico nacional, gerando direitos e obrigagdes tanto para o proprietario, quanto para o
Estado. Caracteristicamente, esses bens ndo podem em nenhuma hipotese ser destruidos ou
mutilados e s6 podem ser restaurados ou reparados com autorizacdo especial. A cidade de
Ouro Preto, por exemplo, antiga capital das Minas Gerais, teve seu conjunto arquitetonico e
urbanistico tombado ja em 1937; a cidade de Tiradentes, em 1938. Também foram tombados
edificios modernos, como, no inicio dos anos 1940, o hotel moderno construido por Oscar
Niemeyer em Ouro Preto; em 1947, a igreja da Pampulha do mesmo arquiteto; e, em 1948, o
prédio do MES. O tombamento desses edificios pouco depois de sua constru¢do mostrava o

posicionamento politico do SPHAN inicial e causou polémica na época.

5 Andrade, Rodrigo Melo Franco de. Rodrigo e o SPHAN: coletanea de textos sobre o patrimdnio cultural. Rio
de Janeiro: Ministério da Cultura, Fundagao Nacional Pro-Memoria, 1987. Note-se que mesmo antes da
defini¢do de patrimdnio cultural pela Constituigdo Federal de 1988 ja se falava de patrimdnio cultural e ndo
historico e artistico, p. 19.



Foto 02
Panoramica de Ouro Preto
Fonte: Wikipédia

Outro instrumento importante do 6rgdo naquele momento foi a Revista do Patriménio,
em cujos artigos eram difundidas as ideias dos mentores do SPHAN. A analise dos artigos dos
cinco primeiros numeros mostra que mais da metade deles tratava de arquitetura, arte e

historia relacionadas a temas religiosos e referentes a Regido Sudeste.’

Rodrigo de Andrade permaneceu na dire¢do do 6rgao até 1967, bem depois do final do
Estado Novo e ja no inicio da segunda ditadura militar, iniciada em 1964. O SPHAN foi
absorvido, em 1990, pelo Instituto Brasileiro do Patriménio Cultural — IBPC, cuja
denominacdo passou a ser [IPHAN em 1997. Tratarei abaixo dos mecanismos de prote¢dao de

que esse 6rgao dispoe hoje.

2. Os mecanismos de prote¢do atuais

O decreto n° 6.844, de 7 de maio de 2009, aprova a estrutura regimental do IPHAN e
resume as competéncias desse Orgdo da seguinte maneira: proteger, fiscalizar, promover,
estudar e pesquisar o patrimonio cultural brasileiro, com base na legislacao pertinente. Para

fins do presente texto, a legislagdo pertinente consiste em:

- artigo 216 da Constituigdo Federal de 1988, que define o patrimdnio cultural

brasileiro;
- Decreto-lei n° 25, de 30 de novembro de 1937, que institui o tombamento;

- Lein®4.845, de 19 de novembro de 1965, que proibe a saida do pais de obras de artes

e oficios produzidas até o fim do periodo monarquico; e

- Instru¢do normativa n° 1, de 11 de junho de 2007, que regulamenta o cadastro de

6 Cavalcanti, 2000, p. 23.



negociantes de antiguidades e obras de arte.

Patrimonio cultural brasileiro: De acordo com a Constitui¢do, constituem o
patrimoénio cultural brasileiro “os bens de natureza material e imaterial, tomados
individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia a identidade, a a¢cdo, a memoria dos
diferentes grupos formadores da sociedade brasileira (...)” (art. 216). Cabe ao Poder Publico,
com a colaboragdo da sociedade, promover e proteger esse patrimonio por meio de
inventarios, registros, vigilancia, tombamento e desapropriagdo e outras formas de

acautelamento e preservagao (§1°).

Importa ressaltar aqui que o patrimdnio cultural brasileiro passivel de protecdo e
promog¢do pelo Poder Publico ¢ mais amplo do que os bens tombados e que, além do
tombamento, hd outras ferramentas possiveis de protecdo e promocdo, como inventarios,

registros, vigilancia e outras formas ndo especificadas de acautelamento e preservagao.

Tombamento: E um dos mecanismos de protegdo citados acima e foi instituido pelo
decreto-lei n° 25/37. Podem ser tombados os bens moveis e imoveis “cuja conservagao seja de
interesse publico, quer por sua vinculagdo a fatos memoraveis do Brasil, quer por seu
excepcional valor arqueoldgico ou etnografico, bibliografico ou artistico” (art. 1°). Os bens
tombados sofrem restrigdes em sua alienabilidade (art. 11 e 12 e ss.), em sua circulagdo - ja
que ndo podem sair do pais salvo com autorizagdo prévia e para fins especificos (art. 14) -, e
na possibilidade de serem alterados ou destruidos (art. 17). O bem que estiver em processo de
tombamento serd considerado em tombamento provisorio e sera tratado como um bem

definitivamente tombado (art. 10).

Cadastro de negociantes de antiguidades e obras de arte de qualquer natureza e de
manuscritos e livros raros: Além das disposi¢des sobre o tombamento, o decreto-lei trata dos
negociantes de antiguidades, de obras de arte de qualquer natureza e de manuscritos e livros
raros (art. 26 e ss.). Eles t€ém a obriga¢do de registrarem-se e, junto com os leiloeiros, devem
apresentar a relacdo das coisas historicas e artisticas que possuem. A venda desses objetos ¢
submetida ao conhecimento do IPHAN e a peritagem prévia. Essas disposi¢des foram
regulamentadas pela instru¢do normativa n° 1/07, a qual prevé o cadastro dos negociantes de

antiguidades e obras de arte. A obrigagdo de cadastro aplica-se, quanto as obras de arte que



ndo sao antiguidades, aqueles que negociarem “obras de artes plasticas e visuais, produzidas
no Brasil ou no estrangeiro até¢ 1970, inclusive, de autoria consagrada pela historiografia da

arte” (art. 3, al. I).

Recapitulando: sdo passiveis de tombamento os bens de qualquer periodo cuja
conservagdo seja de interesse publico (por sua vinculagdo a fatos memoraveis da histéria do
Brasil, ou por seu valor arqueologico, etnografico, bibliografico ou artistico). Além disso, as
negociagdes de antiguidades, de obras de arte plasticas ou visuais (produzidas até¢ 1970 e de
autoria consagrada), de manuscritos e de livros antigos ou raros sdo controladas por meio do

registro e de relatdrios dos negociantes dessas obras, independentemente de tombamento.

Proibicdo de saida do pais: A lei n° 4.845/65 institui a proibicdo de saida do pais de
“obras de artes e oficios tradicionais (...) abrangendo ndo sé pinturas, desenhos, esculturas,
gravuras e elementos de arquitetura, como também obras de talha, imagindria, ourivesaria,
mobiliario e outras modalidades™ (art. 1°). A proibi¢ao ¢ desvinculada do tombamento e atinge
somente obras produzidas até o fim do periodo monarquico, ou seja, até 1889. A circulacao

internacional é permitida apenas mediante autorizagdo prévia e em casos especificos (art. 4).

Essa lei sequer menciona o tombamento e, assim, aplica-se a quaisquer obras de artes
e oficios produzidas até o fim do periodo monarquico. E uma proibicio objetiva e ndo
qualitativa. Nao depende do interesse publico, pois obras de artes e oficios menores também
estdo a principio proibidas de sair do pais. Ou seja, a proibicdo de saida do pais ¢ mais uma
ferramenta de protecdo, ao lado do tombamento e do registro dos negociantes, que, se
lembrarmos a lista de modos de promocdo e prote¢do constante da Constituicdo Federal
(“inventarios, registros, vigilancia, tombamento e desapropriacdo e outras formas de
acautelamento e preservacao”), enquadra-se em “outras formas de acautelamento e

preservagao.”

Cabe ressaltar que, se a restricdo a saida do pais aplica-se as obras produzidas até o
fim do periodo monarquico (lembremos que a lei € de 1965), € porque se considera que essas
obras merecem prote¢do particular. As obras antigas, cujos autores estdo mortos, merecem
protecdo maior, pois ndo estdo mais sendo e ndo serdo mais produzidas. O conjunto dessas
obras ¢ definitivo, ndo pode aumentar, apenas diminuir. Ademais, as obras produzidas durante
o periodo monarquico trazem uma iconografia que desapareceu com o regime. O advento da

republica pde fim a producdo de obras que exaltam a dinastia. Por essas duas razdes, as obras



desse periodo merecem protegdo reforcada, independentemente de apreciagdo qualitativa.
Esta reflexdo sera levada em consideracdo adiante, quando se tratard do moderno e do

contemporaneo.

Com base nessa lei, a portaria n® 262, de 14 de agosto de 1992, foi elaborada e hoje
regulamenta a obriga¢do de informar o IPHAN sobre a saida do pais de qualquer obra de arte,
inclusive de arte moderna e contemporanea, o que engessa de maneira significativa a
circulacao das obras e que, junto com a tributagdo sobre a exportacao e a importagao, acaba
explicando que pessoas burlem ou tentem burlar a legislagdo, ndo declarando a saida de obras

do pais.

3. Protegdo do patrimonio hoje e riscos para a arte moderna e contemporanea

Em 1939, haviam sido tombados 261 monumentos, seis logradouros € nove conjuntos
arquitetonicos e urbanisticos no pais.” Na década de 1960, Rodrigo de Andrade fez um
balango das atividades do SPHAN e considerou que suas realiza¢des ficaram aquém do que
deveriam, ndo tendo sido suficientes para deter o desaparecimento e a destruicdo do
patriménio.® Em 2010, o namero de bens tombados no Brasil era de 1113, sendo a grande

. ix 9
maioria nas Regides Sudeste e Nordeste.

Entretanto, quem percorre as cidades historicas, ou outras regides do pais, ou vive em
uma cidade como o Rio de Janeiro — ja ndo mais a capital federal — percebe que muitos dos
bens tombados, cuja maioria ¢ imdvel, e mesmo os nido tombados mas evidentemente
merecedores de protecdo estdo em mau estado de conservacao ou foram destruidos. Pode-se
lembrar os incéndios que destruiram, em 1999, grande parte da Igreja do Carmo de Mariana,
Minas Gerais,'® em 2002, a Igreja da Matriz de Nossa Senhora do Rosario de Pirendpolis,
Goiéls,11 e, em 2011, a capela Sdo Pedro de Alcantara localizada no prédio da Universidade
Federal do Rio de Janeiro.'? No disponho de um levantamento exaustivo desses casos ou de

numeros de destruicdo para apresentar. Acredito que ndo seja tdo facil conseguir essas

7 Andrade, 1987, p. 52.

8 Cavalcanti, 2000, p. 22.

9 Cultura em nimeros: anuario de estatisticas culturais — 2* ed. Brasilia: MinC, 2010, p. 78.

10 Cinzas da histdria, Veja, Sdo Paulo, 1999. Disponivel em: <http://veja.abril.com.br/270199/p_112.html>.
Acesso em: 4 set. 2011.

11 Pili, Fébio; Zarur, Fernando. Incéndio destréi Igreja da Matriz em Pirenopolis, Goias. Rota Brasil-Oeste, 5 de
setembro de 2002. Disponivel em: <http://www.brasiloeste.com.br/noticia/155/>. Acesso em: 4 set. 2011.

12 Caruso, Felipe. Incéndio atinge capela no campus da Urca da UFRJ. Folha de S.Paulo, Sao Paulo, 28 de
margo de 2011, cotidiano. Disponivel em:<http://www]1.folha.uol.com.br/cotidiano/894939-incendio-atinge-
capela-no-campus-da-urca-da-ufrj.shtml>. Acesso em: 4 set. 2011.




estatisticas, mas, em todo caso, pode-se dizer que o tombamento ndo ¢ o suficiente hoje para
garantir a conservagao dos bens. Falei mais particularmente dos bens tombados, mas eu nao
quero deixar de mencionar as obras para as Olimpiadas e para a Copa do Mundo, que estdo
colocando em risco toda uma parte antiga da cidade do Rio de Janeiro, de sobrados e vilas

operarias dos séculos XIX e inicio do XX.

Existem certamente muitas justificativas para essa situacao e, sem duvida, a infima
parte do or¢camento federal dedicada a cultura ¢ uma delas. Em 2005, 0,05% das despesas do
orcamento federal foram feitas com cultura. A parte do orgamento municipal gasta com
cultura foi um pouco maior: 1% do orgamento total."> O governo da presidente Dilma Roussef
recentemente reduziu o or¢camento da cultura em 39%, o que certamente nao ajuda o [IPHAN a

exercer sua fun¢ao de proteg:?lo.14

E nesse contexto que a questdo da ampliagdo do escopo de atuagio do IPHAN surge.
Hoje, no momento em que algumas mudangas parecem se impor para garantir a preservagao
dos bens tombados, pergunta-se sobre a possibilidade de ela abarcar também a arte moderna e
contemporanea. Uma das razdes para tanto ¢ que a producido artistica brasileira mais recente
tornou-se reconhecida internacionalmente. Ao contrario do que aconteceu com Rodrigo de
Andrade, o primeiro diretor do SPHAN, que precisava argumentar que nossos valores
artisticos e historicos mereciam ser protegidos, apesar de serem menos consideraveis do que
os europeus,’” hoje nio é necessario explicar o porqué da necessidade de conservagio da arte
brasileira. A titulo de exemplo, cito a venda da colecdo de arte concreta de Adolpho Leirner
para um museu americano,'® a exposi¢do de Lygia Pape em Madrid, neste ano,” a

participacdo de galerias brasileiras em feiras internacionais e artigos de jornal que tratam da

13 MinC, 2010, p. 178.

14 Maciel, Nahima. Arrocho a vista no MinC. Correio Brasiliense, Brasilia, 4 de margo de 2011. In Portal da
Cultura, MinC, Brasilia. Disponivel em: <http://www.cultura.gov.br/site/2011/03/04/arrocho-a-vista-no-
minc/>. Acesso em: 4 set. 2011.

15 Idem.

16 MFHA adquire a colegdo Leirner de arte concreta. Canal contempordneo, Sao Paulo, 19 mar. 2007
(originalmente publicada em artdaily.org, 17 mar. 2007). Disponivel em:
<http://www.canalcontemporaneo.art.br/brasa/archives/001175.html>. Acesso em: 18 jun. 2011; Colegéo
Adolpho Leirner sera exibida pela primeira vez na Europa. Folha online, Sao Paulo, 5 nov. 2009. Disponivel
em: <http://www]l.folha.uol.com.br/folha/ilustrada/ult90u648146.shtml>. Acesso em: 18 jun. 2011. Sobre
esse episodio, note-se que a colecdo foi comprada por uma fundagdo privada que a doou para um museu e
que a colegdo esta sendo exposta no exterior. Ambos os fatos devem servir como exemplo do que pode e deve
ser feito com a arte moderna e contemporanea brasileira que permanece no pais.

17 Molina, Camila. Lygia Pape total. Estaddo.com.br, Sdo Paulo, 13 abr. 2011. Disponivel em:
<http://www.estadao.com.br/noticias/arteelazer,lygia-pape-total-para-os-europeus,705354,0.htm>. Acesso
em: 21 jun. 2011.




valorizagdo internacional da arte brasileira.'®

No entanto, ndo ¢ apenas porque esta sendo reconhecida que a arte brasileira tem de
ser preservada, ¢ também porque estd correndo riscos. Em 2009, por exemplo, um incéndio
destruiu uma parte do acervo do artista Hélio Oiticica, morto em 1980.'° Infelizmente, ja
tinhamos um historico ruim: para dar um exemplo famoso, um incéndio no Museu de Arte
Moderna do Rio de Janeiro - MAM/RIJ, em 1978, destruiu quase todo seu acervo além de

obras do artista uruguaio Joaquim Torres Garcia que estavam em exposi¢do.”
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18 Por exemplo: Adam, Georgina. Latin American art is on the up. Financialtime.com, Londres, 13 out. 2011.
Disponivel em: <http://www.ft.com/cms/s/2/0195861a-d4d6-11df-b230-
00144feabdc0.html#axzz1l PTHEF57b> Acesso em: 16 jun. 2011.

19 Lima, Flavia. Incéndio destrdi obras do artista plastico Hélio Oiticica. O globo, Rio de Janeiro, 17 out. 2009,
Plantdo. Disponivel em: <http://oglobo.globo.com/rio/mat/2009/10/17/incendio-destroi-obras-do-artista-
plastico-helio-oiticica-768099934.asp>. Acesso em: 18 jun. 2011.

20 8 de julho de 1978: o incéndio no MAM do Rio. CPDoc JB, Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 8 de julho de
2009. Disponivel em: <http://www.jblog.com.br/hojenahistoria.php?itemid=13990>. Acesso em: 4 set. 2011.




Foto 03
Jornal do Brasil, 8 de julho de 1978
Fonte: CPDocJB

A preservagdo da arte moderna e contemporanea pelo IPHAN levanta, portanto,
muitas questdes. Ha uma grave deficiéncia de recursos financeiros e de pessoal, como havia
no momento de sua criagdo. Ha ainda uma deficiéncia de formagao, pois, também como no
inicio, os arquitetos predominam e sdo pouquissimas as pessoas especializadas em arte
moderna e contemporanea. Esta falha nao ¢ apenas do IPHAN, j& que, em geral, sdo poucas as
universidades que oferecem formacao em historia da arte no Brasil. Dito isso, ndo se sabe se,
havendo dinheiro e pessoal, o IPHAN cumpriria suas fungdes exemplarmente. Cabe ressaltar
que o Estado no Brasil ¢ ineficiente em muitas areas e nem sempre a falta de recursos pode

ser apontada como culpada.

Acrescente-se a isso dificuldades inerentes a arte moderna de contemporinea. Em
primeiro lugar, € preciso ressaltar que a protecdo de bens moveis ¢ mais dificil, porque estes
circulam facilmente, ao contrario dos bens imdveis. E mais simples escondé-los e ndo
submeté-los a legislacdo. Em segundo lugar, viu-se acima que a legislagdo referente ao
patrimonio cultural ndo foi elaborada para os bens mdveis e menos ainda para as obras de arte
moderna e contemporanea. Enfim, a propria definicdo do que ¢ um objeto de arte moderna e
contemporanea — nos casos em que existe um objeto - ¢ dificil, diferentemente do que
acontecia com as belas artes, facilmente identificadas como pintura, escultura, desenho,

gravura etc.

Para terminar, importa lembrar que a atuagdo do IPHAN ¢ hoje em dia vista por
muitos como contraria ao desenvolvimento, como um freio ao crescimento. De fato, a
irmandade que quer restaurar sua igreja e o proprietario de imovel que quer reformar sua casa
ndo veem com bons olhos a jurisdicao do IPHAN. Igualmente, o artista visual que precisa
pedir uma autorizagdo para poder fazer uma exposicao fora do pais ndo aprova a burocracia.
Deste modo, o IPHAN, para atuar no campo da arte moderna e contemporanea, teria ainda
que reverter essa imagem para contar com a ajuda da sociedade civil, sem a qual seu trabalho

fica muito mais arduo.

4. Sugestoes de caminhos a serem seguidos

Antes de mais nada, um ponto fundamental a ser ressaltado ¢ que a protecdo da arte
moderna e contemporanea ¢ ampla e abarca questdes fundamentais como a desigualdade entre

regioes, a ideia de construcao da nacao brasileira e a situacdo dos museus. Entretanto, pode-se



tentar tratar mais objetivamente da prote¢ao da arte moderna e contemporanea, sem esquecer
sua relagdo com questdes mais largas. Voltando as medidas de protecdo possiveis, pareceu-me
necessario partir da legislacdo existente, lembrando que a Constituicdo Federal diz que deve
ser promovido e protegido o patrimdnio cultural brasileiro, sem restricdes temporais. Os
meios para atingir esses objetivos sdao inventarios, registros, vigilancia, tombamento,

desapropriacao e outras formas de acautelamento e preservagao.

O decreto n° 6.844/09, acima mencionado, traz em anexo a estrutura regulamentar do

IPHAN, onde detalha as competéncias do 6rgdo nas seguintes linhas (em resumo):

- promover a identificacdo, a documentagdo, o reconhecimento, o cadastramento, o

tombamento e o registro do patrimonio;
- promover a salvaguarda, a conservacao, a restauracao e a revitalizagao;
- elaborar normas e procedimentos para a regulamentagdo das acdes de preservagao;

- promover e estimular a difusdao do patrimdnio cultural brasileiro, visando a sua

preservacao e apropriacao social;

- fiscalizar, com vistas a garantir a preservagdo, uso e fruicdo e exercer o poder de

policia administrativa, aplicando as san¢des previstas em lei;

- desenvolver modelos de gestdo da politica de forma articulada entre os entes publicos,

a sociedade civil e os organismos internacionais; e

- promover e apoiar a formagao técnica especializada em preservacao do patrimonio

cultural.

Atualmente, a legislagdo permite que o IPHAN tombe uma obra de arte moderna ou
contemporanea portadora de referéncia a identidade, acdo, memoria dos diferentes grupos
formadores da sociedade brasileira (CF, art. 216), cuja conservagao seja de interesse publico
(DL n°® 25/37, art. 1°). Caso tombada, a obra fica proibida de sair do pais (DL n® 25/37, art.
14). Caso ndo seja tombada, sua comercializacdo pode ser submetida ao controle do IPHAN,
por meio do registro e obrigacao de notificagdo dos negociantes e leiloeiros das obras de arte
de autoria consagrada pela historiografia da arte e produzidas até 1970 (Instru¢ao normativa
n® 1/07 e DL n°® 25/37, art. 26 e 27). Em qualquer caso, a saida do pais dessas obras deve ser
comunicada ao IPHAN (lei n°® 4.845/65 e portaria n° 262/92).

Uma questdo preliminar ¢ de saber se ¢ de fato oportuno que o IPHAN tenha



instrumentos para intervir e garantir a protecdo de obras de arte moderna e contemporanea.
Ou seja, se ¢ de interesse publico que o IPHAN intervenha para garantir a protecdo de obras
sobre as quais outras pessoas, juridicas ou fisicas, tém direito de propriedade. A questdo ¢ de
equilibrio entre a memoria artistica e historica e o direito de propriedade. Nos casos das obras
antigas, considerou-se que o interesse publico justifica que se restrinja os direitos de

propriedade.

Lembrando os recentes episddios de perda de obras importantes de arte moderna e
contemporanea, como os casos do incéndio do acervo de Hélio Oiticica e da venda da colegao
Adolpho Leirner para um museu americano, mas fazendo algumas ressalvas importante, como
limitar as restri¢des ao direito de propriedade, evitar o engessamento da circulagdo e garantir
uma boa preservacdo das obras, eu penso que a protecdo da arte moderna e contemporanea

brasileira pelo IPHAN pode ser oportuna.

Dito isso, entdo se coloca a questdo de saber quais sdo as obras de arte moderna e
contempordnea a serem protegidas e promovidas.’’ No caso da arte moderna e
contemporanea, a definicdo do campo de atuacdo do Poder Publico ¢ mais dificil, porque
essas obras nao podem ser definidas apenas por um critério temporal, pois o universo das
obras modernas e contemporaneas ¢ maior do que o das obras antigas e esta sempre
crescendo. A arte contemporanea continua sendo produzida e, em geral, obras de arte moderna
e contemporanea tém menos chances de terem sido destruidas. Além disso, ¢ mais provavel
que tenham sido registradas de alguma maneira: foto, catdlogo, livro, video etc. e que seu
paradeiro seja conhecido. A aplicagao de um critério temporal abarcaria um universo de obras

muito grande.

Desta maneira, a defini¢do ¢ a primeira dificuldade. Certamente a consagragdao ¢ um
critério importante e, possivelmente, especialistas poderiam ser consultados para determinar
quais artistas sdo consagrados e, portanto, merecedores de protecdo. O IPHAN deveria dizer
como ¢ em que instancia essa consulta ocorreria. Talvez se possa pensar em partir das
colecdes publicas para determinar os artistas consagrados e solicitar a especialistas pareceres

sobre eles e suas obras.

Além da questdo do autor da obra, ha evidentemente outras, pois nem todas as obras

de um mesmo artista t€m a mesma importancia para a historia da arte e para a identidade,

21 Procurei sempre trazer os dois termos — promogao e prote¢do - juntos, porque € assim que eles constam da
Constituigdo Federal, art. 216, e porque eles devem ser considerados indissociaveis, conforme discutirei
abaixo.



acdo e memoria da sociedade brasileira (CF art. 216). Por exemplo, as obras politicas dos
anos 1960 e 1970, contrarias a ditadura, poderiam todas serem consideradas importantes, mas
nem todas as obras posteriores dos mesmos artistas precisam ser protegidas pelo Poder
Publico. Assim, deve haver uma apreciagdo especializada a respeito de que obras devem ser
protegidas, levando em consideracao ndo so o artista, mas o periodo, o suporte € o histdrico da

obra (Onde foi exposta? Fez parte de que colecdo?).

Nao s6 isso, mas a protecao deveria ser flexivel. Por exemplo, tome-se uma obra
importante de um artista consagrado, se j& ha no Brasil um niimero considerado suficiente e
bem distribuido de obras desse tipo desse artista, pode ser bom que essa obra seja vendida
para outro pais, para que seja exposta em um museu (ou talvez até em uma colecao privada) e

promova internacionalmente a arte brasileira.

Depois da defini¢do, chega-se entdo ao tipo de promogao e protegao que se quer € se
pode aplicar a arte moderna e contemporanea. Considerando que héa grandes diferencas entre

as obras, havera diferentes modos de protecao.

4 13

Um aspecto importante da protecdo € o conhecimento € o estudo, ou seja, “a
identificacdo, a documenta¢do, o reconhecimento, o cadastramento (...)” (nos termos do
decreto n° 6.844/09). Para poder preservar, primeiro € preciso conhecer e, por isso, €
importante promover estudos, publicagdes, debates e outras formas de producao referentes a
arte brasileira. A partir do conhecimento, se poderd proceder a identificagdo e ao
cadastramento dos objetos, que ¢ uma excelente maneira de proteger. Registram-se assim as

condi¢des de producdo, mas também a localizagdo atual, as exposi¢des de que participou e a

movimentagao da obra.

O conhecimento e a identificagdo poderiam aplicar-se amplamente. Nao me parece
dever existir uma restri¢ao ao que ¢ estudado, identificado e mapeado. Ha iniciativas privadas
brasileiras que tém interessante atuagdo no mapeamento da produgdo contemporanea, como o
programa Rumos do Itat Cultural.*> J4 para o cadastramento, pode-se estabelecer alguns
critérios, levando em consideracdo o que foi discutido acima. Talvez devesse ser cadastrado
apenas o que se enquadra na definicdo de patrimonio cultural (“portadores de referéncia a
identidade, a a¢ao, a memoria dos diferentes grupos formadores da sociedade brasileira (...),”

CF art. 216).

Contudo, a identificagdo e o cadastramento ndo precisam ser associados a um controle,

22 Home page Rumos. Disponivel em: <http://itaucultural.org.br/index.cfm?cd_pagina=2691>. Acesso em: 23
jun. 2011.



a algo obrigatdrio e restritivo. No inicio, pelo menos, me parece que essa agao de estudo e
conhecimento deveria ser associada a elementos positivos de promog¢do e valorizacdo das
obras. O cadastramento poderia ser visto como uma coisa boa se fosse indicio, por exemplo,
da qualidade e importancia da obra para a sociedade brasileira. Um exemplo de cadastramento
que tem sido muito bem recebido ¢ o da Enciclopédia de Artes Visuais do Itat Cultural.”> O
cadastramento pelo IPHAN poderia ser visto como algo util e mesmo proveitoso para o
proprietario da obra, reavivando a imagem daquele SPHAN de Rodrigo de Andrade, gerador

de conhecimento e especialista em patrimonio cultural.

Depois dessa primeira abordagem, ha a prote¢do entendida como manutencdo da
integridade fisica da obra, ou seja, “a salvaguarda, a conservagdo, a restauragdo e a
revitaliza¢ao” (nos termos do decreto n® 6.844/09). Trata-se de impedir que o objeto seja
diminuido, destruido, alterado, descaracterizado etc. Isso exige uma capacitag@o técnica para
restauragdes e revitalizagdes. A conservagdo de obras de arte moderna e contemporanea pode
ser bastante complicada em razdo da utilizagdo de materiais pereciveis, mas também de novas

tecnologias.

No mesmo sentido, ha muitos trabalhos de arte moderna e contemporanea que sao
efémeros. Nesses casos, tanto o conhecimento, identificagdo e cadastramento, quanto a
protecdo no sentido de preservacdo dizem respeito aos registros € documentagdo das acdes,
performances, instalagdes e intervengdes. Ha varios casos de trabalhos efémeros importantes
para a historia da arte brasileira. Por exemplo, em 1970, houve a exposi¢do Do corpo a terra,
no parque municipal de Belo Horizonte, que foi um marco na arte brasileira e tratou, entre
outras coisas, da desmaterializagdo da obra de arte. Também as manifestacdes Domingo das
bandeiras, em S3ao Paulo e no Rio de Janeiro, em 1967 e 1968, foram importantes e
praticamente ndo foram registradas.”* Hoje, diversos artistas brasileiros, inclusive artistas
consagrados como Tunga,” fazem performances, instalacdes e outras manifestacdes artisticas
— Tunga chama as suas de instauragdes - que subsistem apenas em registro. Por isso, ¢é
fundamental que centros de documentagdo sejam (bem) mantidos nas institui¢des publicas,

com desenvolvimento de pesquisa e acesso ao publico.

23 Homepage Enciclopédia de Artes Visuais do Itat Cultural. Disponivel em:
<http://www.itaucultural.org.br/aplicexternas/enciclopedia_ic/index.cfm>. Acesso em: 23 jun. 2011.

24 Reis, Paulo Roberto de Oliveira. Arte de vanguarda no Brasil: os anos 60. Rio de Janeiro: Jorge Zahar ed.,
2006, p. 64 ¢ 65.

25 Rolnik, Sueli. Despachos no museu: sabe-se 1a o que vai acontecer... Sao Paulo Perspec, vol.15, n. 3,

Sdo Paulo, July/Sept. 2001. Disponivel em: <http://www.scielo.br/scielo.php?pid=S0102-

88392001000300002&script=sci_arttext>. Acesso em: 18 jun. 2011.




Quando as obras que se quer preservar sao de propriedade de terceiros, principalmente
quando a propriedade for privada, a questdo ¢ de saber por que meios o IPHAN pode intervir

e garantir a protecdo de obras de arte moderna e contemporanea.

Entre as suas competéncias estd: “elaborar normas e procedimentos para a
regulamentacdo das ag¢des de preservacdo do patrimdnio cultural protegido pela Unido,
orientando as partes envolvidas na sua preservacao” (nos termos do decreto 6.844/09). Talvez
aqui entre aquela previsdo da Constituigdo Federal dos meios de promog¢do e protecao:
“inventarios, registros, vigilancia, tombamento e desapropriagdo, ¢ de outras formas de
acautelamento e preservagdo” (CF art. 216). Inventarios e registros ja foram vistos.
Tombamento e desapropriacao sao procedimentos demorados e rigidos, que, salvo excegao,
ndo convém a obras de arte moderna e contemporanea que circulam e devem ser expostas,
vistas e estudadas. Poder-se-ia pensar entdo em vigilancia e outras formas de acautelamento®

€ preservacao.

Ha vérias possibilidades de regulamentagdo. O problema que se deve procurar evitar,
novamente, sdo medidas que engessem a circulagdo (em sentido amplo) dessas obras. Pode-se
pensar em uma classificagdo das obras cadastradas pelo IPHAN que estabeleca obras cuja
preservacao ¢ particularmente importante porque sdo obras marcantes, participaram de
exposicoes relevantes, pertencem a cole¢des importantes, sdo raras, seus autores ja morreram,
ou por outras razdoes. O IPHAN teria o direito de fiscalizar o estado de preservagdo dessas

obras com uma regularidade a ser definida.

Pode-se pensar também em regulamentar e detalhar a figura do acautelamento para
obras que ainda nao foram cadastradas (o cadastramento poderia levar bastante tempo) e cuja
preservacao fosse defendida por algum especialista em parecer solicitado pelo IPHAN.
Nesses casos, quando a obra estivesse correndo o risco de se perder por falta de preservagao,
mas condi¢gdes de manutenc¢do, ou outras razdes, o0 IPHAN poderia multar o responsavel pela

preservacao e, em ultima instancia, intervir e proceder a restauragao e conservacao da obra.

O primeiro caso que vem a mente ¢ o do incéndio no acervo de Hélio Oiticica. O
acervo era mantido pela familia e talvez a perda pudesse ter sido evitada caso houvesse
institui¢des publicas com capacidade para abrigar e conservar o acervo. Esta claro que a
conservagdo, divulgacdo, pesquisa e exposicdo do acervo de Hélio Oiticica ¢ de interesse

publico e, sem entrar no mérito das responsabilidades no caso especifico — o que eu nio teria

26 Na instru¢do normativa n° 1, de 25 de novembro de 2003, o “acautelamento” ¢ definido para fins de
acessibilidade dos bens culturais imoveis tombados (art. 1.2 al. a)



legitimidade para fazer -, talvez a tragédia pudesse ter sido evitada. H4 atualmente outros

acervos em situacdes proximas aquela, cuja preservacao pelo IPHAN seria muito bem vinda.

Aqui € que se esbarra em um grave problema de meios que ja foi mencionado, pois,
imaginando que o IPHAN tivesse instrumentos juridicos para intervir em um acervo privado
para garantir sua preservagdo, talvez ele ndo tivesse hoje capacidade de receber e de fato
conservar e restaurar as obras em questao (e pesquisar e divulgar?). Parece-me que a protecao
¢ indissociavel das condigdes de conservagdo, exposic¢ao e divulgagdo. De nada adianta tirar o
acervo do lugar onde estd para ndo ter onde colocéd-lo. Isso leva a questdo dos espacos

publicos para conservagdo e exposi¢do da arte moderna e contemporanea.

Os museus federais brasileiros passaram, em 2009, da jurisdicdo do IPHAN para a do
Instituto Brasileiro de Museus — IBRAM, criado nesse ano. Consequentemente, uma questao
fundamental para a preservacdo ¢ a articulagdo e correta divisdo de competéncias entre o
IPHAN e o IBRAM. Além desses dois 6rgdos, também atuam na area de cultura a Fundagao
Nacional de Artes — FUNARTE e o Ministério da Cultura — MinC, ao qual os outros trés estao
submetidos. Somente a acdo integrada entre esses 6rgdos da Administragdo Publica podera
garantir o 6timo funcionamento de cada um deles. Uma das competéncias do IPHAN ¢
justamente “desenvolver modelos de gestao da politica de preservacao do patrimonio cultural
brasileiro de forma articulada entre os entes publicos, a sociedade civil e os organismos
internacionais” (nos termos do decreto n°® 6.844/09), o que mostra que essa articulagdo poderia

e deveria ser feita pelo IPHAN.

Outra questdo ligada a essa ¢ a dos acervos publicos. Estd claro que para proteger e
preservar ¢ preciso promover, ou melhor: “promover e estimular a difusdo do patrimonio
cultural brasileiro, visando a sua preservacao e apropriagdo social” (nos termos do decreto n°
6.844/09). Ora, para a apropriagdo social ¢ preciso, entre outras coisas, que as obras sejam
vistas. Para isso, as instituigdes publicas brasileiras precisam ter acervos que sejam
representativos da arte brasileira. Para constituir colecdes publicas que permitam a sociedade
brasileira apropriar-se do patrimonio cultural, ¢ preciso estabelecer politicas publicas de
constituicdo de acervo. A aquisi¢do pelas instituicdes com or¢amento proprio seria o ideal,
pois permitiria que a escolha das obras seguisse exatamente as orientagdes do curador do
museu. Entretanto, ¢ interessante pensar em outros mecanismos, ja que o orcamento da
cultura ¢ reduzido. Importa que haja mecanismos para promover a coeréncia das colecdes.

Pode-se pensar em incentivos as doagdes em dinheiro e também as doagdes de obras por



colecionadores, como acontece em outros paises.”’ Pode-se pensar também em colecdes e
obras que sejam mantidas em comodato, como ja acontece, por exemplo, com a Colec¢ao
Gilberto Chateaubriand no MAM/RJ.? E preciso mostrar aos colecionadores que, em troca da
exposicao publica de sua cole¢do ou de obras doadas aos museus, as obras serdo corretamente
conservadas e estudadas e sua propria imagem publica, beneficiada. Hoje em dia, ¢ comum os
artistas doarem suas obras aos museus, quando o ideal seria que eles, artistas, pudessem

receber por seu trabalho.

As competéncias acima discutidas ndo podem ser separadas da fun¢do de “fiscalizar o
patriménio cultural protegido pela Unido, com vistas a garantir a sua preservacdo, uso e
fruicdo; e exercer o poder de policia administrativa, aplicando as sangdes previstas em lei,
visando a preservacdo do patrimonio protegido pela Unido;” (nos termos do decreto n°
6.844/09). Estabelecidos os instrumentos de conhecimento, identificacdo, cadastramento,
acautelamento e preservagdo, estes seriam inuteis sem fiscalizagdo e sem a possibilidade de
aplicacdo de sangdes. Sem fiscalizagdo, o IPHAN nao poderia verificar se as condig¢des
requeridas para que pudesse intervir a fim de preservar obras de arte moderna e
contemporanea foram preenchidas. As san¢des sdo necessarias para dissuadir os proprietarios
de obras de ndo cumprir suas obrigacdes e deveriam ser rigorosamente aplicadas, pois muitas
vezes a conservagao incorreta das obras de arte ¢ irreversivel. Por isso, deveriam ser punidos
aqueles que criassem obstaculos a atuacdo do IPHAN no sentido de garantir a promogao e

protecdo das obras de arte, respeitadas todas as ressalvas e distingdes feitas no texto acima.

Com a fiscalizacdo e a aplicagdo de sangdes, esta comunicacdo terda tratado
brevemente das solugdes possiveis para o IPHAN no que diz respeito a arte moderna e
contemporanea, com base na legislagdo existente. Como foi dito, para que fosse efetiva e
benéfica parece-me que a atuacdo precisaria abranger o estudo, a identificagdo, o

cadastramento, a preservagdo, o acautelamento, a conservagdo, a exposi¢do, a pesquisa, a

27 Thornton, Sarah. Sete dias no mundo da arte: bastidores, tramas e intrigas de um mercado milionario.
Tradugdo Alexandre Marins. Rio de Janeiro: Agir, 2010, p. 110 - 112 . A autora relata o caso de dois
colecionadores que compraram obars para doar a museus em uma edi¢do na feira de Basel.

28 Sobre a colecdo Gilberto Chateaubriand no MAM/RI:
<http://www.mamrio.org.br/index.php?option=com_content&task=view&id=20&Itemid=38>.
Coincidentemente, 0 MAM/RIJ apresenta neste momento uma exposi¢ao de obras da sua cole¢do que procura
discutir a questdo da constitui¢do de colegdes de arte em instituigdes publicas. A exposi¢do chama-se E assim
mesmo e vai de 18 de junho a 17 de agosto de 2011. Texto disponivel em:
<http://www.mamrio.org.br/index.php?option=com_content&task=view&id=277&Itemid=36>. Acesso em:
21 jun. 2011.




divulgacao a fiscalizagdo e a punigdo. Sei que sdao fungdes amplas e complexas, mas acho que
elas formam um bom horizonte para um 6rgdo de preservagdo do patrimonio e estariam em
acordo com os objetivos do SPHAN quando de sua criacdo. No que diz respeito a arte
moderna e contemporanea brasileira, 0 momento de interesse e valorizagdo nacional e
internacional € muito propicio e deve ser aproveitado para fazer avancar a discussao. Foi com
esse intuito que trouxe para estas Jornadas o assunto da protecdo da arte brasileira, para

dividir nossas dificuldades e aprender com as solugdes adotadas por vocés.



